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Aleksandra Czarny (ur. 2000 r.) jest absolwentkg historii sztuki
Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu. Studia magi-
sterskie ukoAczyta z wyrdznieniem przyznanym przez dyrektora
Instytutu Historii Sztuki UAM.

Do jej najwiekszych osiggniec zalicza sie aktywnos¢ akademic-
ka, ktéra zaowocowata uczestnictwem w konferencjach nauko-
wych w Poznaniu, Krakowie oraz Edynburgu, a takze publikacjg
artykutu w czasopismie naukowym ,Quart. Kwartalnik Instytutu
Historii Sztuki Uniwersytetu Wroctawskiego”,

Jej zainteresowania badawcze koncentrujg sie gtownie na me-
todologii i sztuce wspdtczesnej, ze szczegdlnym uwzglednie-
niem fotografii, sztuki zaangazowanej oraz sztuki generowane]
przez Al. Ponadto w 2024 roku byta kuratorkg wystawy ,Wne-

trza" w Galerii Muzeum Stanistawa Staszica w Pile oraz autorkg tekstu kuratorskiego do wy-
stawy ,Doktyk”, poruszajgcego problem haptycznosci w sztuce.
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oraz spectar
Tomasz Perficia

tukasz Czarny (ur. 1964 1) Andrzej Karpinski (ur. 1963 1.)
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ZESPOL

W Panstwowym Liceum Sztuk Plastycznych w Poznaniu od 1978 r. dziataty
dwa, szkolne zespoty rockowe:

KSR (Korpus Szybkiego Reagowania) (09.1978-09.1980) w sktadzie: Grzegorz
Grzeskowiak — gitara, Jedrzej Grunt - gitara, Zdzistaw Krause — gitara (spoza
PLSP), Leszek Knaflewski — perkusja, Mariusz Wiodarkiewicz — gitara basowa
oraz o trzy lata mtodszy zesp6t 17-latkow:

KRES (09.1980-04.1981) w sktadzie: Andrzej Karpinski — gitara, Piotr takomy
- gitara basowa i Janusz Knaflewski — perkusja (spoza PLSP).

Andrzej Karpinski i Piotr takomy, 01.09.1979 r.
Poznan, ul. Junikowska 33, Liceum Plastyczne, klasa 2
- ciggte rozmowy o muzyce 16-letnich plastykow.

Koncerty i préby zespotu KRES w Liceum Plastycznym byty nagrywane przez
jeden mikrofon na magnetofon szpulowy ZK-146. Szkolna perkusja Polmuz
nie byfa nagtosniona. Gitara byta podtgczona do szkolnego wzmacniacza z
kolumna Eltra Gran ZN-30, a gitara basowa do wypozyczonego z pobliskie-
go technikum Elektromontaz wzmacniacza Eltron 100 z dwiema kolumnami.
Korektg nagtosnienia i nagraniem zajmowali sie obecni na prébach i koncer-
tach Maciej Niepon i Zdzistaw Krause — p6zniejszy gitarzysta STEN.
Pierwszy koncert KRES odbyt sie 26.02.1981 r. w Liceum Plastycznym
przy ul. Junikowskiej 33 w Poznaniu w sktadzie:

Andrzej Karpinski — gitara Defil Jola 22

Piotr takomy — bas Defil Baston

Janusz Knaflewski — perkusja Polmuz

444




Drugi koncert KRES odbyt sie 25.04.1981 r. w Miejskim Domu Kultury w
Grodzisku Wlkp. w skfadzie:

Andrzej Karpinski — gitara Bednarek Custom, Wah Fuzz PUE

Piotr takomy — bas Defil Baston

Robert takomy - perkusja Polmuz

Koncert zorganizowat szkolny kolega Ireneusz Rzadkiewicz. KRES opuscit
Janusz Knaflewski, ktérego na jeden koncert zastgpit Robert takomy spoza
PLSP (zbieznos¢ nazwisk). W Grodzisku, podobnie jak w PLSP, pojawity sie
utwory inspirowane muzyka szkolnego KSR. Zesp6t KSR rozwiazat sie, a
Zdzistaw Krause ,Dzidek” i Mariusz Wtodarkiewicz szukali perkusisty do
nowego zespotu. Propozycje otrzymat Andrzej Karpinski, ktéremu Dzidek
pozyczyt ,na zachete” do Grodziska Wlkp. swojg nowa gitare i Wah-Fuzz
produkcji PUE £6dz. Byt to instrument wykonany na zamowienie przez firme
.Bednarek Custom” z todzi, za ktory zaptacit bwczesne 20 000 zt. Podczas
powrotu pociggiem do Poznania zespotowi skradziono na dworcu PKP torbe
ze statywami i nowymi spodniami Piotra. Andrzej Karpinski zgodzit sie na

gre na perkusji w nowym zespole Dzidka i Mariusza, pod warunkiem wigcze-
nia Piotra na bas. Robert takomy sprzedat Andrzejowi za 500 zt duzy, czarny
beben z naciagiem skérzanym. Andrzej sprzedat swoja gitare Defil Jola 2 za
4000 zt, a za 15 000 zt kupit uzywang, pierwsza perkusje Szpaderski. Mariusz
Wtodarkiewicz odstgpit Piotrowi w nowym zespole funkcje basisty i zostat

wokalista. Pierwsze proby odbywaty sie u Mariusza w domu, na poznanskim
Gorczynie. Zespot juz na pierwszej probie przyjat nazwe STEN.

Koncerty KRES:

1981.04.25 - Miejski Dom Kultury, Grodzisk Wielkopolski

1981.02.26 - Liceum Plastyczne, Poznan
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Punkrockowy zesp6t STEN powstat w kwietniu 1981 r. w Panstwowym Liceum
Sztuk Plastycznych w Poznaniu w sktadzie:

Zdzistaw Krause (gitara), Mariusz Wtodarkiewicz ($piew), Andrzej Karpinski
(perkusja, gitara) i Piotr takomy (bas). W maju 1981 r., po rozwigzaniu duetu
Rasa, do zespotu dofaczyt drugi perkusista Leszek Knaflewski. STEN byt juz
wtedy po trzech koncertach i miat juz staty repertuar. Byt to pierwszy w
Poznaniu i jeden z pierwszych w Polsce regularnie wystepujacych, w petni
punk rockowych zespotéw z rozpoznawalnym wizualnie stylem oraz brzmie-
niem i tekstami. Organizacjg koncertéw i promocja zajmowat sie Krzysztof
Wodniczak. Zespot dziatat w okresie od kwietnia do wrzesnia 1981 r.

Pierwsze préby STEN odbywaly sie na poznanskim Gorczynie, w domu
wokalisty Mariusza Wtodarkiewicza. Zespét juz na pierwszej prébie przyjat
nazwe STEN. Dzidek (Zdzistaw Krause) student Akademii Rolniczej, zatatwit
w miesteczku studenckim uczelni stata siedzibe zespotu, najpierw w klubie
Piektoraj, a potem w klubie Nurt przy ul. Dozynkowej 9 w Poznaniu. Zorga-

nizowat takze trzy, pierwsze koncerty. Po przeprowadzeniu sie Zdzistawa

Krause do Niemiec we wrzesniu 1981 r. STEN przeksztatcit sie w nowofalo-
wy zespot SOC.




Czwarty i najwazniejszy koncert zespotu STEN odbyt sie 05.06.1981 r. w kinie
Kosmos przy ul. Dozynkowej 9 w Poznaniu w sktadzie:

Mariusz Wtodarkiewicz - $piew, teksty

Zdzistaw Krause (Dzidek) - gitara Bednarek Custom, Wah Fuzz PUE

Piotr takomy - bas Defil Baston

Andrzej Karpinski — perkusja Szpaderski

Leszek Knaflewski — perkusja Polmuz

Koncert zespotu STEN w kinie Kosmos zostat nagrany na magnetofon
Marzeny Karpinskiej (Kaczmarek) Grundig MK235. Nagtosnieniem zajmowat
sie Andrzej Bergandy, maz licealnej profesor od francuskiego. Uzyty sprzet
na scenie: Vermona Regent 600H, Unitra Eltra Eltron 60, mikrofony AKG
D190, Beyerdynamic M69, Dynacord Electro Voice, Tonsil Unitra MDU39 i
poza scena: Peavey XR600, FH-1, C-700, 115BW Continental.

Trzy dni po poznanskim koncercie STEN wystagpit na festiwalu Nowa Fala na
Odrze we Wroctawiu razem z gospodarzami Klaus Mitffoh oraz Kryzys,
Poland, Kanat, Brain Control, Zygzak, Phantom, Transit, Dexacolport. Orga-
nizatorami festiwalu byto dwdch studentéw wroctawskiej Akademii Sztuk
Pieknych Marek Puchata i Andrzej Rogowski. Festiwal poczatkowo miat
odby¢ sie w maju, ale z powodu $mierci Prymasa Polski kardynata Stefana
Wyszynskiego i zatoby narodowej, impreze przeniesiono na czerwiec.

wszystkie koncerty STEN:
1981.06.13 - Zlot Studentéw, koncert plenerowy, Stawa Slaska, organizator

- Krzysztof Wodniczak

1981.06.07 — klub Greka, Wroctaw, festiwal Nowa Fala na Odrze
1981.06.05 - kino Kosmos, Poznan

1981.05.22 - klub Od Nowa, Poznan, Przeglad Zespotéw Studenckich
1981.05.15 - klub Piektoraj, Poznanh

1981.05.08 - klub Sek DS 1, Juwenalia Poznan
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Po odejsciu od zespotu wokalisty Mariusza Wtodarkiewicza i gitarzysty Zdzista-
wa Krause (Dzidka) STEN przeksztatcit sie w ciaggu trzech miesiecy w nowofalo-
wy SOC. Podazajac za zachodnimi trendami muzyka SOC nabrata nowofalo-
wego charakteru. Gitare elektryczna zastapiono klawiszami i prébowano
inaczej Spiewac. Byto potrzebne wiecej prob i instrument klawiszowy. Zblizat
sie koncert z Sarlo Akrobata, a zesp6t nie zdgzyt sie przeorganizowac. SOC grat
repertuar STEN i kilka nowych utworéw jeszcze z gitarg, na ktérej Dzidka
zastgpit Andrzej Karpinski. Zespét pozyczat uzywang perkusje Szpaderskiego,
na ktorej grat Janusz Knaflewsk. Byt to okres przejsciowy dla zespotu, dlatego
na plakatach widniaty jednoczesnie dwie nazwy; STEN i SOC. Zespét Sarlo
Akrobata w sktadzie Ivan Vdovic (dr, voc), Dusan Kojic (bg, voc)), Milan Mlade-
novic (g, voc) juz podczas krétkiej proby zrobit na zespole SOC wrazenie. Byli
po koncertach w Zagrzebiu i po nagraniu pierwszego LP. Piotr takomy grat
koncert w kinie Kosmos na basie Rickenbacker Dusana Kojica, a Andrzej
Karpinski na podrébce Gibsona pozyczonej od zespotu Turbo, ktéry w
pomieszczeniu za ekranem kinowym, miat regularne préby. Koncert zespotu
SOC w kinie Kosmos zostat nagrany na magnetofon kasetowy bezposrednio z
miksera. Nagto$nieniem zajmowat sie akustyk Sarlo Akrobata. Uzyty sprzet na
scenie: Fender Bassman 70 z gto$nikiem sub-basowym, Fender Twin Reverb,
mikrofony AKG D190, Beyerdynamic M69, Dynacord Electro Voice, Tonsil
Unitra MDU39 i poza scenga: Peavey XR600, FH-1, C-700, 115BW Continental.




Ze wspomnien Andrzeja Karpinskiego:

[[ Nastroje w obydwdch zespotach byty stabe z powodu napie¢ politycznych i
destabilizacji struktury naszych krajow. Rozpadata sie Jugostawia, a u nas
zblizat sie stan wojenny. W maju ma miejsce zamach na papieza Jana Pawta I,
a dwa tygodnie p6zniej umiera Prymas Polski kardynat Stefan Wyszynski.
Galopuje reglamentacja towarow, pojawiajg sie kartki i ogromny wzrost cen
zywnosci. Wprowadzono cenzure mediow i kultury. Trwaja fale strajkéw w
catej Polsce i krwawe ich ttumienie przez SB. W dniu koncertu SOC, PZPR
powotuje Jaruzelskiego na tzw. premiera, ktory co chwile jezdzi do Moskwy
po wytyczne. Do strajkéw dotgczajg wszystkie uczelnie w Polsce. Rozpoczy-
najg sie masowe aresztowania i internowania cztonkéw Solidarnosci. Mimo
zajetych soba 18-latkow i ocenzurowanych mediow, powyzsze wydarzenia
docierajg do muzykow SOC, zapowiadajac mroczng przysztosc lub jej brak.
W takich warunkach dziatat KRES, STEN i SOC oraz inne, polskie grupy punk i
new wave, a naszym wspolnym wrogiem byt komunizm, ktéry zatrut nam
mtodosc!

Bylismy juz po koncertach z jugostowianska grupa Sarlo Akrobata. Dowie-
dzielismy sie, ze 13 listopada w Toruniu, ma odby¢ sie kolejny przeglad grup
nowofalowych. Chcieli$my przygotowac utwory bardziej nowofalowe niz
punkowe i koniecznie bez gitary elektrycznej. Bardzo skontrastowane i

czasami konwulsyjne rytmicznie. Kto$ z otoczenia wystat do organizatoréw
kasete magnetofonowa z naszymi nagraniami. Na tej podstawie oraz z faktu
wystepu z Sarlo Akrobata zaproszono nas na ten festiwal. Zespét SOC byt w

trakcie przebudowy i poszukiwania nowej, post punkowej koncepcji. Dwa
miesigce wczesniej dowiedzieliémy sie, ze nasz gitarzysta Dzidek wyjechat juz
na state do Niemiec. Dlatego STEN bez jego gitary musiat sie przeobrazi¢ w
co$ zupenie innego. Instrumentalnie powstata wiec dziwna sytuacja, gdyz w
SOC byto teraz trzech perkusistow (bracia Knaflewscy i ja) , a zesp6t nie
miat... perkusisty.




Do Torunia przygotowalismy kilka utworéw, ale nie zdazylismy ich dopraco-
wac. Nie bylismy tez przyzwyczajeni do muzyki bez gitary elektrycznej. To miat
by¢ nasz pierwszy koncert z ledwie styszalnymi klawiszami Zaczek odkupiony-
mi od Krzysztofa Rybarczyka z zespotu Wielka £6dz oraz z popularng wtedy
ruska mini klawiatura Faemi. Obydwa monodoniczne instrumenty (czyli bez
mozliwosci zagrania akordu) nie miaty wyjscia na wzmacniacz, wiec nagtasnia-
tem je przykfadajac mikrofon do wewnetrznego gtosniczka. Piotr grat na
nowym, czeskim basie Jolana, dla kontrastu przez fuzz gitarowy. Gospodarzem
festiwalu byt zespot Republika. Oprocz SOC i Republiki wystepowaty tam
zespoty: Brygada Kryzys, Brak, Oddech Szczura, Ultrafiolet, Transit, Novelty
Poland, Opozycja, Rejestracja, Ostatnia Porcja, Elektri¢ni Orgazam (Jugostawia) i
Spaces (USA). Po naszym, 20. minutowym koncercie, z ktérego nie bylismy
zadowoleni, wystapita Republika Byt to promocyjny koncert tego zespotu. Gdy
schodzilismy ze sceny, na ktérg wchodzit zesp6t Republika, $p. Grzegorz
Ciechowski zabierajagc mikrofon Leszkowi Knaflewskiemu, powiedziat do
publicznosci ,,...a teraz bedzie prawdziwa sztuka”. Ani naszego koncertu, ani
innych wykonawcow nie zarejestrowano z miksera. Pozostato tylko przegto-
$nione nagranie na kaseciaka z widowni, majace raczej wartos¢ dokumentalna.
Poczulismy nieche¢ do wystepowania na jakichkolwiek festiwalach szczegol-
nie, gdy gospodarzem miat by¢ lokalny zespo6t.]]

sktad SOC:

Andrzej Karpinski — gitara podrobka Gibson, organy Zaczek Unitra, mini klawia-
tura Faemi, Wah Fuzz PUE

Piotr takomy — bas Rickenbacker, Jolana, Wah-Fuzz prod. PUE

Leszek Knaflewski — $piew, teksty

Jan Knaflewski — perkusja Szpaderski

wszystkie koncerty SOC:
1981.11.13 - klub Od Nowa, Torun, Il Przeglad Zespotéw Nowofalowych
1981.10.18 - kino Kosmos, Poznan, koncert z jugostowianskim Sarlo Akrobata

Ze wspomnien Andrzeja Karpinskiego ciag dalszy:

[[ Do Poznania wrdcilismy w stabym nastroju i nieco sktdceni. Byt to nasz ostatni
koncert zwigzany z muzyka punk i new wave, gatunkami, z ktérymi nie chcia-
tem miec juz nic do czynienia. Miesigc pézniej, 13 grudnia 1981r. wprowadzono
na terenie catej Polski... stan wojenny!!! Zimnym pociggiem wrécitem do
rodzinnej, zasniezonej Pity, gdzie wczesniej uczytem sie w szkole muzycznej gry
na fortepianie. Podczas przymusowego, kilkumiesiecznego pobytu w Pile
poznatem Henryka Palczewskiego i rockowg muzyke awangardowg zwigzang z
wytwdrnig Recommended Records. Z tej inspiracji zrealizowatem w domu na
preparowanym pianinie i dwusciezkowym magnetofonie nagrania nowych
utworéw solowych. Rozpoczeta sie fascynacja rockowa muzyka awangardowa.
Zespot SOC rozwiazat sie. Leszek Knaflewski przeniost zainteresowania muzycz-
ne do twoérczosci konceptualnej i performance. Po powrocie do Poznania, wraz
z Piotrem takomym i mojg przyszla zona Marzeng, zatozylismy najpierw nowo-
falowy, a potem eksperymentalny zesp6t awangardy rockowej REPORTAZ. ]







ZESPOL

Grupa tworzaca zaangazowang spotecznie muzyke eksperymentalng i impro-
wizowang zaliczang do rocka awangardowego powstata w 1982 r. w Poznan-
skim Liceum Sztuk Plastycznych po rozwigzaniu punk rockowej grupy STEN i
nowofalowej grupy SOC. Wystepowata najpierw jako trio w sktadzie Andrzej
Karpinski, Piotr takomy, Marzena Kaczmarek (po mezu Karpinska). Rok pézniej
do grupy dotaczyt Jacek Hatas. Autorem tekstéw i wiekszosci kompozycji byt
Andrzej Karpinski, a opiekunem grupy Henryk Palczewski z ARS2. Atmosfere
koncertéw tworzyta scenografia, monologi i wtasnorecznie malowane obrazy.
Teksty skupiaty sie na relacjach spotecznych, polityce i stanowity podstawe
projektu. Muzyka byta przestrzenig do reporterskiego przekazu. Muzyka Repor-
tazu zostata wydana na wielu kasetach, winylach i CD niezaleznych wydaw-
nictw z Polski, USA, Belgii, Francji i Wtoch m.in. ptyta dtugograjaca Up the River
Recommended Records 1988, Reportaz Tonpress 1987 lub Intonarumori: ieri ed
0ggi ReR Megacorp 2020. Promocja grupy zajmowat sie Henryk Palczewski,
Chris Cutler i Guigou Chenevier.

REPORTAZ wspétpracowat z najpowazniejszymi wydawnictwami niezaleznej
sceny rockowej (ReR Megacorp, Cuneiform Records, Inoui Productions, ARS2),
koncertowat na wielu festiwalach np. Marchewka'87 obok znanych artystow
(The Wooden Birds, David Thomas, Chris Cutler, The Ex, Test Dept, Minimal
Compact, Kempec Dolores, Familija Radio Varsawa, Pociag Towarowy). Juz w
1984 r. zespot odbyt trase koncertowg ze Skeleton Crew (Fred Frith, Tom Cora).
Grupa uczestniczyta w sesjach nagraniowych muzyki Lecha Jankowskiego do
filméw braci Quay (np. Instytut Benjamenta), wspoétpracowata z Polskim
Radiem (muzyka dla teatru, stuchowisk i reportazy radiowych).

Od 2002 r. Andrzej Karpiniski kontynuowat dziatalno$¢ zespotu jako REPORTAZ
solo. Nagrat i wydat swoje reportaze na ptytach CD: Gulasz z serc i Muzyka do
tanca (materiat dla Polskiego Teatru Tanca 2003). Projekty te prezentowat na
festiwalach muzycznych, teatralnych i flmowych (Malta, Era Nowe Horyzonty,
Zdaerzenia 2003/2004). Prowadzit serie 20. koncertéw na puszkach po farbach
(Automechanika, Frankfurt nad Menem, 2004) a z francuskim gitarzystg Nicola-
sem Chatenoud tworzyt w 2005 r. projekt Pogofonic, z ktérym koncertowat w
kraju i za granicg (m.in. na Gare aux Oreilles w Avignon/Coustellet, 2007). Od
2004 r. REPORTAZ stanowit duet Andrzeja Karpiriskiego najpierw z kontrabasi-
stg Bogdanem Mizerskim a potem z pianistg i operatorem urzadzen analogo-
wych Witoldem Oleszakiem, z ktérym nagrat ptyte CD Bezsensory (ARS2, 2005).
Duet koncertowat tez z wirtuozem liry korbowej Pascalem Lefeuvre (2004),
Fredem Frithem (2006) i z Chrisem Cutlerem (2008). W 2010 r. sktad zespotu
powrdcit niemal do punktu wyjscia. W duecie z Marzeng Karpiriska lub solo
REPORTAZ rozpoczat serie eksperymentow na stowo, gtos i perkusje.

SKLAD:

Andrzej Karpinski — perkusja, instrumenty klawiszowe, mandolina, procesory
efektowe, $piew, teksty, rysunki, scenografia (1982-2018)

Piotr takomy - gitara basowa, dzwonki, $piew, rysunki (1982-1988)

Marzena Karpinska - instrumenty klawiszowe, spiew, (1982-1983), melode-
klamacje (2010- 2015)

Jacek Hatas - fortepian, instrumenty klawiszowe, trgbka, mandolina (1983-
-1985)

Arnold Dabrowski — fortepian, instrumenty klawiszowe, lira korbowa, spiew
(1985-1990), (2000-2002)

Pawet Paluch - fagot, surma, flet, ksylofon, (1985-1990), (2000-2002)
Bogdan Mizerski — kontrabas, procesory efektowe (2004-2005)

Witold Oleszak - fortepian, instrumenty klawiszowe, syntezator (2005-2010)

MUZYCY GOSCINNIE:

Wojciech Woziniski — dziatania na scenie, (1983)

Andrzej takomy - trabka, (1983)

Krzysztof Fajfer — wiolonczela, (1985)

Pascal Lefeuvre - lira korbowa, (2004)

Jacek Hatas - fortepian, akordeon, (2004)

Maciej Filipczuk — skrzypce, (2004)

Michat Zak - flety, (2004)

Nicolas Chatenoud - gitara, gitara basowa, spiew (2005-2010)
Chris Cutler - perkusja, procesory efektowe, (2008-2010)
Roman Rauhut - gitara, (2008)

PRACA POZA SCENA:

Henryk Palczewski — organizacja koncertéw, nagran, marketing w kraju i za
granica (1982-1990), (2000-2018)

Cezary Ostrowski — organizacja koncertéw i nagran (1982-1984), ttumaczenie
tekstéw (2003)

Krzysztof Zukowski — ttumaczenie tekstéw, organizacja koncertéw, nagran,
marketing w kraju i za granicg (2005-2018)




POCZATKI 1981-1982, ze wspomnien Andrzeja Karpinskiego:

[[ Trwa stan wojenny, komunisci szalejg, w catym kraju manifestacje i strajki. W
pazdzierniku 1982 roku zdelegalizowano dziesieciomilionowa! Solidarnos¢,
zachdéd naktada na PRL kolejne sankcje. W Rzymie kanonizacja sw. Maksymilia-
na Kolbe. ZSRR napada na Afganistan, USA instaluje sie w kosmosie, a zydzi w
Palestynie. W Hiszpanii mistrzostwa Swiata w pitce noznej. W Polsce latem
miodziez zostaje przekierowana z ulicy na festiwal w Jarocinie, gdzie dziata
cenzura tekstow, a zespoty muszg sie kwalifikowac i by¢ zatwierdzane przez
“komisje konkursowg”. Z biegiem czasu festiwal z eklektycznego przeksztatca
sie w punkowy, az do komercyjnego. Nigdy nie chcieliémy tam zagrac.

Wiekszos¢ préb nowej grupy odbywato sie w mieszkaniu Piotra takomego w
Poznaniu. To tutaj, przy duzej cierpliwosci domownikéw, powstaty pierwsze
kompozycje zespotu. Muzyka byta prosta, ascetyczna w formie, gtéwnie na bas
i perkusje. Kolejnego dnia, w szkole, sprawdzalismy na jedynym, dostepnym
pianinie w klasie od jezyka francuskiego jak brzmiatoby to z pianinem. No i
brzmiato lepiej, lecz uzywanie pianina podczas prob byto wtedy marzeniem...
W koncu poprosilismy Marzeneg, kolezanke z klasy i moja dziewczyne, aby
przyjezdzata na proby. Akompaniowata nam prostymi motywami dospiewujac
chorki, uzywajac radzieckiej mini klawiatury Faemi pozostatej jeszcze z SOC.

Mielismy 19 lat oraz za sobg muzyke punkowa i nowofalowa. Chcielismy
koniecznie grac bez gitary elektrycznej i cos nowego, nieznanego. Pobrzmie-
waty u nas fascynacje niemieckim zespotem DAF. Powoli poznawalismy
muzyke z ARS2 i Recommended Records. Pierwsze, dwa miesigce dziatalnosci
spedzilismy na prébach w poznanskim klubie Wawrzynek. W grudniu 1982
roku w klubie Nurt ukoriczono remont kapitalny. Sciany wytozono wyktadzing,
dodano elementy dekoracyjne, zakupiono zachodni sprzet. Rozpoczety sie

préby zespotéw; Mr Zoob, Super Duo, Wielka £6dz, Zuki. A my? ...nieformalnym

wymogiem byto studiowanie na Akademii Rolniczej. Dzidek z zespotu STEN ten
warunek spetniat, a Reportaz byt postrzegany jako jego kontynuacja. ]




PIERWSZY SKEAD 1982-1985

Zespot powstat w listopadzie 1982 w Poznanskim Liceum Sztuk Plastycznych.
Pierwszy koncert REPORTAZ odby# sie w poznariskim klubie ,Nurt” (21 grudnia
1982) podczas , 1 Festiwalu Muzyki Nowofalowej” wraz z zaprzyjazniong grupa
,Radio Warszawa". Przygotowania do wystepu trwaty bardzo krétko. Muzycy
odcinali sie od punk rockowego rodowodu, probujac w nowym projekcie
muzycznym inaczej wykorzystac¢ elementy New Wave i punk. W poczatkowym
okresie REPORTAZ byt pod wptywem ,Devo”, ,B-52's”, ,Public Image Ltd”

Grupe zatozyt perkusista i wokalista Andrzej Karpinski. Do wspotpracy zaprosit
szkolnego kolege basiste Piotra takomego, z ktérym przedtem grat w punk
rockowym zespole Sten i nowofalowym zespole SOC, oraz Marzene Kaczmarek
réwniez szkolna kolezanke, a potem zone, obstugujacg miniaturowg klawiature
produkgji radzieckiej. Po kilku miesigcach prob do grupy dotaczyt kolejny
plastyk Jacek Hatas, ktory grat na mini klawiaturze, a péZniej na fortepianie.
REPORTAZ, jako kwartet (7 stycznia 1983), dat koncert ,Piedestat” na ,2 Festiwa-
lu Muzyki Nowofalowej” w poznanskim ,Nurcie”. Program z tego koncertu
zespot (13 lutego 1983) nagrat w Akademickim radiu Winogrady, ktérego
studio miescito sie obok klubu Nurt.

Pierwszy tekst REPORTAZ,
autor: Andrzej Karpiriski
30 listopada 1981 r.

ELEKTRYCZNE MIASTO

W zakonserwowanym
elektrycznym miescie
komputery méwiq
ludzie jeszcze zyjq.
Nowy ludzki system
jest kontrolowany
autem na baterie
zdalnie sterowanym
Amputujesz uszy
nogi, rece, gtowe,

i zaktadasz obce
czesci zapasowe

Telefoniczny
aparat miejscowy,
poprawi ci nieco
stan finansowy,
kilka uderzeri
wedtug wtasnej inwencji,
da ci pewnos¢
na codzien,

Ze masz
Zrédto pieniedzy, dzy
dzy, dzyn, dzyn

Pierwszy plakat koncertowy REPORTAZ,
autor: Andrzej Karpiriski, 11 grudnia 1982 r.




Marzena Kaczmarek opuscita grupe i (21 lutego 1983) trio wystapito z progra-
mem toso$ w Poznaniskiej Akademii Sztuk Pieknych, klub Dno w Galerii AT. Byt
to zaledwie sz6sty koncert zespotu, a zarazem pierwszy z wyraznie opracowa-
na, wtasna formuta wystepu, ktéra pézniej byta modyfikowana wraz z rozwo-
jem muzyki. Muzycy tworzyli pod wptywem Residents, Zamla Mamas Mamma,
Cabaret Voltaire i This Heat.

W tym okresie REPORTAZ grat muzyke w formie kilkuminutowych utworéw

rockowych o niebanalnych tematach, mocno uwypuklonych napieciach emo-
cjonalnych i ekspresyjnej kolorystyce. Kazdy koncert byt starannie przygotowy-
wany i stanowit zaréwno pod wzgledem muzyki, jak i inscenizacji jednorazowe
wydarzenie artystyczne,. Koncerty nie byty powtarzane, miaty osobny tytut.
Specjalna scenografia miata na celu zaakcentowanie atmosfery koncertu, a
prezentowane na scenie obrazy ilustrowaty poszczegélne kompozycje. Nama-
lowane przez cztonkéw zespotu ilustracje, stanowity specyficzny komentarz do
utwordéw. Wszyscy cztonkowie zespotu byli wtedy uczniami jednej klasy
poznanskiego Liceum Plastycznego. Miato to ogromny wptyw na éwczesny styl
muzyki REPORTAZ oraz na wyglad sceny.

OBRZED R2

Nastgpi rozczepienie ciaf, Leze przypadkiem dookota
niektorych... Gardzqgc snem amatora,
Tych co cie narazq, Wedruje szlakiem zwyciestwa
tych co sie narazq! Wyjde przez gardlo z brzucha
Nastqpi roztqczenie par,
niektdrych... Poptyrimy kanatem jeziora
Tych co cie narazg, Kropi wigzanka zaspana
tych co sie narazq! Styszqc jabtka pod piecem
Robie bo jestem mata
Andrzej Karpiriski ; . o
15 lutego 1983r. Wypompuj powietrze z kamieni
Plgczq sie nogi pajgkom
Jaki piekny dzieri!
A stodki odrzutowiec tazi po wierzchu

Andrzej Karpinski & Jacek Hatas
18 lutego 1983 r.




Muzycy tworzyli i prezentowali kolejne programy koncertowe. (4 czerwca 1983)
Witraz 1 na Festiwalu Zespotéw Nowofalowych w klubie Od Nowa w Toruniu,
Witraz 2 zaprezentowany w warszawskiej Rivierze-Remont na festiwalu Hot
Rock (15 lipca 1983), lub Domator w poznanskim klubie Nurt (29 listopada
1983). Koncert Domator odbywat sie przy wigczonym odbiorniku telewizyjnym,
zwréconym w kierunku publicznosci. Na scenie, w fotelu bujanym, siedziat w
pidzamie przyjaciel muzykéw (Wojciech Wozinski) i czytat prase. W miare
uptywu czasu kompozycje REPORTAZ przybieraty coraz bardziej rozbudowane
formy. Pojawity sie elementy impresjonistyczne i ilustracyjne. Zespét wykorzy-
stywat inne gatunki, jak jazz, muzyka powazna, muzyka konkretna, ludowa,
elementy kiczu. Zastosowane byly one jako symbole, przewrotnie zaadaptowa-
ne nabieraty innego wymiaru percepcyjnego.

REPORTAZ unikat festiwali, koncentrowat bardzo rzadko, preferowat koncerty
indywidualne. Powstawaty kolejne programy, np. Muzyka Potrzebna (24-25
wrzes$nia 1984) z amerykanskim duetem awangardy rockowej Skeleton Crew
(Fred Frith i Tom Cora). (13 luteg0 1985) w poznanskim Nurcie zaprezentowano

koncert Prosimy nie Powtarzac¢. Scena wraz z sufitem i podtoga byty wyklejone

Owczesng gazetg Rzeczywistos¢, a pomiedzy muzykami i stuchaczami zawie-
szona byta na szubienicy styropianowa makieta papugi ponad metrowej
wielkosci. Utwory i teksty niosty komentarze na temat relacji spotecznych i
polityki. W tym okresie REPORTAZ nawiazat wspotprace z londyriskg Recom-
mended Records i Chris Cutler umiescit trzy utwory grupy w kwartalniku literac-
ko-muzyczno-plastycznym w postaci LP i wydawnictwa Recommended
Records Quarterly Vol. 1, nr 2 obok muzykdéw: Fred Frith, Chris Cutler, Dagmar
Krause, Tom Cora, Duck and Cover, David Thomas (listopad 1985). Byt to najdo-
jrzalszy sktad Reportazu, ztozony wylgcznie z plastykéw. REPORTAZ byt wtedy
pod wptywem muzyki grup; Henry Cow, Cassiber, Art Bears.




DRUGI SKEAD 1985-1990

(29 kwietnia 1985) zaszta gruntowna zmiana sktadu i idgca za nig zmiana
instrumentarium. Od zespotu odszedt Jacek Hatas, a jego miejsce zajeto trzech
muzykéw. Dwoch z eksperymentalnej grupy Happening, studenci Akademii
Muzycznej z Poznania: Pawet Paluch (fagot, flet, ksylofon), Arnold Dabrowski
(fortepian, syntezator, spiew), oraz wiolonczelista Krzysztof Fajfer. Ten ostatni
nie grat jednak dtugo. (17 pazdziernika 1985) na koncercie ,W oczekiwaniu na
to samo” w klubie Nurt w Poznaniu, oraz (7 grudnia 1985) w pilskim WDK na
festiwalu Rock Out REPORTAZ wystapit jako kwartet i w takim sktadzie grat do
1988 .

Koncepcja muzyki nie zmienita sie. Byt to rozbudowany rock, zmierzajacy w
strone awangardy. Rozszerzone instrumentarium zezwalato na bogate aranza-
cje o rozleglej kolorystyce. Istotng zmiang formy byto wprowadzenie zespoto-
wych improwizacji. Podczas koncertow nastapito spotkanie intelektualnego,
Swiadomego przygotowania koncepcji z jej zywiotowg, ekspresyjna forma.
Aranzowane utwory staty sie punktami spinajacymi kolektywne improwizacje,
a zarazem tematami wyjsciowymi. Muzyka nabrata charakteru totalnego rocka.
Wymagata ona od stuchacza maksymalnego skupienia podczas catego koncer-
tu. Wystroj sceny zmieniono i odtad tuz nad glowami muzykéw zwisata jedynie
mata zaroéwka, podczas gdy cata scena toneta w mroku. Elementem plastycz-
nym byly ruchy postaci muzykéw podczas gry, jakby materialnym urzeczywist-
nieniem dzwiekéw.

W drugiej potowie lat 80. na temat REPORTAZU nadal ukazywato sie wiele

informacji gtdwnie w prasie zagranicznej. Polscy dziennikarze majac ktopoty z
odniesieniem sie do tej muzyki lub z poréwnaniami, w ogdle rezygnowali z
rezencowania. W Polsce cokolwiek pisano o zespole dopiero gdy ukazywata sie
jakas notka lub nowa kaseta wydana na zachodzie.




Prezentujac taka wiasnie forme koncertéw zespét wystapit na warszawskich
festiwalach Rock Front, Marchewka, oraz Kontrola i Poza Kontrolg (1986-1987)
z programem Prawo Cigzenia oraz z muzyka improwizowanga. REPORTAZ zostat
zaproszony do sesji nagraniowych muzyki Lecha Jankowskiego ($ciezki dzwie-
kowe do filmoéw Braci Quay). Grupa zagrata koncert zamkniety dla Braci Quay w
klubie Pod Lipami w Poznaniu (16 pazdziernika 1987) oraz nagrata muzyke do
wielu audycji i stuchowisk radiowych, np. w rezyserii Waldemara Modestowi-
cza. Muzyka grupy byta wykorzystywana w spektaklach teatralnych i filmach
dokumentalnych. W (1987) z zespotu odszedt basista Piotr takomy i grupa jako
trio kontynuowata dziatalnos¢. Do listy grup wptywajacych w tym czasie na
REPORTAZ mozna dopisa¢ Art Zoyd i Univers Zero.
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W (1988) powstat program, a wtasciwie 60-minutowa kompozycja W goére
Rzeki. Byto to opowiadanie z tekstami i monologami Andrzeja Karpinskiego na
temat sytuacji w Polsce. Tres¢ projektu miata charakter polityczny, wyraznie
prawicowy.

...i nie wiem czy mam jeszcze walczy¢ z potworem, co trzyma mnie dawno w
garsci parszywej, a potem wymysla wciqz nowe i lepsze do zagtuszania mojego
skomlenia...

(fragment W gdre Rzeki)

Program ten prezentowany byt w Poznanskim klubie Storice, gdariskim Rudym
Kocie i warszawskiej Rivierze Remont. W tym czasie REPORTAZ nagrat Up the
River dla londynskiej Recommended Records. Dopiero po sukcesach zagranicz-
nych grupa otrzymata propozycje nagrania ptyty dla polskiej wytworni
Tonpress. Nagrano ptyte eksperymentalng. Pierwsza strona zawierata kompo-
zycje aranzowane a druga totalng improwizacje, nagrana na zywo, bez zadnych
poprawek. Dodatkowym atutem ptyty byto zaprojektowanie przez Andrzeja
Karpinskiego pierwszego, graficznego ,srodka” polskiej ptyty winylowej. Dotad,
krazki graficzne, zawieraty informacje tekstowe na jednolitym tle.

REPORTAZ prezentowat W gére Rzeki w wielu klubach w Polsce. Ostatnim
koncertem byt wystep w duecie (Karpinski/Dabrowski) w Lublinie, w Chatce
Zaka (16 maja 1989). Koncert zatytutowano Przy$pieszony i akcja rozgrywata sie
w pociagu. Znow teksty nawigzywaty do obyczajow i probleméw spoteczno-
-politycznych. Z powodu choroby Pawta Palucha muzycy byli zmuszeni do
redukgji srodkéw wyrazu, przez co powstat parateatralny koncert REPORTAZ.
Formuta ta kontynuowana byta potem w dalszych metamorfozach zespotu. Z
powodu kilkuletniego wyjazdu Andrzeja Karpinskiego za granice, grupa
REPORTAZ w (1990) zawiesita dziatalno$c.
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REAKTYWACJA 2000-2009

W 2000 REPORTAZ reaktywowat sie w sktadzie: Karpinski, Dabrowski, Paluch.
Muzycy eksperymentowali z elektronicznym przetwarzaniem instrumentow
akustycznych. Zbudowano system potaczen umozliwiajacy przetwarzanie
wszystkich instrumentéw jednoczesnie. Fortepian, fagot i perkusje kontrolowa-
no przez przetworniki gitarowe. Muzyka i teksty byly improwizowane. Préby
trwaly trzy lata, lecz nie doszto do zadnego koncertu i od (2003) projekt kontynu-
owat Andrzej Karpinski — solo. Powstato opowiadanie muzyczne (Gulasz z serc).
Andrzej Karpinski grat jednoczesnie na zestawie perkusyjnym i mini syntezato-
rach analogowych uzyskujac efekt kilkuosobowego zespotu. W trakcie zapetlo-
nych fraz deklamowat swoje teksty uzywajac wielu rekwizytéw. Teksty opisywaty
zdziczaty konsumpcjonizm, pozorny postep cztowieka i nadmiar biurokracji, np:

...W ustepie pierwszym jest napisane: biedni i bez uktaddow nie bedq brani pod
uwage, w drugim ustepie, na samym wstepie o prawdy trzymaniu za zebami o
wtadzy przywilejach, z ktérych niemoralne jest korzystanie a gtupotq nie skorzysta-
nie, ustep trzeci jest dla dzieci, natomiast w ustepie czwartym jest caty sens zawar-

ty... fragment tekstu Ustawa w Czterech Ustepach

Projekt pierwszy raz zaprezentowano (2003) w pracowni Audiosfery Leszka
Knaflewskiego w poznanskiej ASP, oraz na koncertach indywidualnych i festiwa-
lach; Malta (2003), Zdaerzenia (2004).

Reportaz w formule solo, skomponowat muzyke do spektaklu ,Gra 1 Czas” Iwony
Pasinskiej z Polskiego Teatru Tanca. Materiat ten Karpinski postanowit wydac na
ptycie. Ukazaly sie wtedy dwie ptyty; Muzyka do tanca i Gulasz z serc, bedace
pierwszymi wydawnictwami Reportazu po kilkuletniej przerwie. W (2004) odbyty

sie ostatnie koncerty REPORTAZU - solo. Byt to projekt ,Muzyka z Fabryki".

Andrzej Karpinski nagrat dzwieki przemystowe w fabryce lakieréw i odtwarzat je,
grajac réwnoczesnie improwizacje perkusyjne na specjalnie zbudowanym
instrumencie. Byta to perkusja wykonana z puszek po farbach, przetwarzana
elektronicznie. Seria koncertow odbywata sie przez siedem dni na targach
Automechanika, Frankfurt nad Menem (2004).




W 2004 Reportaz rozszerzyt sktad o kontrabasiste Bogdana Mizerskiego. Wraz z
nim powstat projekt Pogady. Scena wypetnita sie wielkimi, plastikowymi litera-
mi alfabetu, a muzycy starali sie ,gadac” ze sobg poprzez improwizacje zelek-
tryfikowanej perkusji Karpinskiego i przetwarzanego elektronicznie kontrabasu
Mizerskiego. Na tym tle, byty deklamowane lub wykrzykiwane teksty, stanowia-
ce ciggi wyrazéw. Stowa wyrazaty mozliwos¢ zredukowania opisu otoczenia do
kilku przymiotnikéw, np:

...Sterowanie reczne, malowane reczne, prace reczne, obrqczki i obrecze, poreczy-
ciel, doreczyciel, dreczyciel, streczyciel, myjnia reczna, pitka reczna, hamulec
reczny, nieporeczne porecze, zareczyny, rekoczyny, podreczniki i reczniki, porecze-
nie, reczna obstuga, reczne malowanie, podreczne reczniki recznie malowane. ..

fragment tekstu Podreczenie

Projekt Pogady prezentowano m.in. na festiwalach; Malta (2004), Era Nowe
Horyzonty (2004) organizowanego przez Romana Gutka.

W tym samym roku Bogdana Mizerskiego zastgpit pianista Witold Oleszak,
ktory dodatkowo obstugiwat klawiatury analogowe. REPORTAZ pracowat nad
systemem improwizacji, opartej na miniaturowych motywach muzycznych,
zwanych na roboczo przez muzykdéw Bezsensory. Tak tez nazwano nowy,
catkowicie instrumentalny projekt REPORTAZU. Muzycy postanowili da¢ serie

koncertow realizowanych i nagrywanych przez wtasng konsolete. Niezmien-
nos$¢ parametrow dzwieku zaowocowata wielogodzinnym materiatem nagra-
niowym wysokiej jakosci. Eksperyment trwat ponad rok i muzycy dokonali
wyboru fragmentéw improwizacji. Powstat materiat na ptyte Bezsensory/Non-
sensors wydana w (2005) przez ARS2.




Andrzej Karpinski pracowat nad nowym projektem Krzesto Eklektyczne. Projekt
polegat na pétgodzinnych improwizacjach wytacznie w duetach, z réznymi
muzykami, ale w ramach jednego koncertu. Partnerami Karpinskiego mieli by¢
muzycy o przeciwstawnym temperamencie; kontrabasista bluesowy Bogdan
Mizerski, muzyk folkowy Jacek Hatas i pianista klasterowy Witold Oleszak.
Krzesto Eklektyczne REPORTAZU otrzymato w (2005) negatywng odpowiedz od
festiwali Era Nowe Horyzonty i Malta. Projektem zainteresowat sie jednak
francuski perkusista, wspoéttwoérca RIO i Gare aux Oreilles Guigou Chenevier i
zaproponowat Karpinskiemu realizacje projektu w Awinion, we Francji, gdzie w
(2005) odbyto sie spotkanie na temat projektu o zmodyfikowanym tytule
Eclectic Chair/Europe Project. Zaproponowano wirtuoza gitary sardynskiej
Paolo Angeli i gitarzyste z grupy Volapuk Guigou Cheneviera Nicolasa Chateno-
ud. Kalendarz Paolo Angeli nie pozwalat na udziat w prébach, ktére odbywaty
sie tylko w duecie Karpinski/Chatenoud. Projekt nazwano Pogofonic i byt
prezentowany na wielu koncertach w Polsce i we Francji m.in. na prestizowym
festiwalu Gare aux Oreilles w Coustellet. Andrzej Karpinski poznat wtedy wielu
muzykdéw swiatowej awangardy rockowej m.in. Harlesa Haywarda z This Heat
lub Alberta Marcoeura. W muzyce REPORTAZU nigdy nie wystepowata gitara
elektryczna. Karpinski, by¢ moze po przesyceniu punk rockiem (1979-1982),
przez wiele lat unikat tego popularnego instrumentu w sktadzie REPORTAZU,
jednak polsko-francuski projekt Pogofonic byt wyjatkiem z prozaicznej przyczy-
ny. Mianowicie Nicolas Chatenoud grat na legendarnej gitarze odkupionej od
Freda Fritha, tej uzywanej w Skeleton Crew. Przed projektem RGB - Krzesto
eklektyczne Andrzej Karpinski zrealizowat solowe nagrania ,Obuh na jednego”
w analogowym studio ,Obuh Records Rogalow Analogowy” Wojciecha Czerna
w Wawolnicy. W tym samym czasie REPORTAZ wspotpracowat takze z francu-
skim lirnikiem korbowym Pascalem Lefeuvre, zespotem Lautari i zdawnym
czlonkiem REPORTAZU Jackiem Hatasem.




Na przetomie 2007/2008 REPORTAZ byt juz po wydaniu CD Bezsensory. Andrzej
Karpinski w duecie z Witoldem Oleszakiem rozpoczat teraz prace nad dwoma,
nowymi projektami; Emotikony i Piktogramy oraz Operacja Media. Pierwszy
polegat w czesci na powrocie do projektow z lat 80., na ekspozycji ilustracji w
trakcie koncertu. Teraz jednak ilustracje byty inspiracja do muzyki improwizo-
wanej. Zbiér wspoétczesnych znakéw, emotikondw lub piktogramoéw tworzyt
szkice, zaczatki krotkich, czesto ztosliwych komentarzy na aktualne tematy, a
muzycy improwizowali zgodnie z przedstawianymi obrazami przy swietle
zarowki. Projekt byt zrealizowany w studio z mysla o kolejnej ptycie, jednk
Andrzej Karpinski uznat, ze uzyte srodki wyrazu sa zbyt podobne do CD Bezsen-
sory i produkcje ptyty wstrzymalt, czekajac na dalszy rozwoj duetu.

Operacja Media natomiast, odbywata sie przy swietle starej lampy medycznej,
o$wietlajacej stét pomiedzy muzykami. Na biatym blacie operacyjnym znajdo-

wato sie nagtosnione radio i atrapa telewizora, w ktorym chodzi¢ miata zywa
kura. Muzycy, w biatych kitlach, w trakcie koncertu ,manipulowali”, demonto-
wali odbiorniki i sprawdzali co majg w srodku. Tto sceny stanowita kompozycja
ze starych anten telewizyjnych. Teksty méwity o wspotczesnych wojnach
medidw, o ich klamstwach i manipulacjach, o stronniczosci opiniotworczej i
aktywnosci ideologicznej. Projekt realizowano wspdlnie z angielskim perku-

sistg Chrisem Cutlerem, a prezentowany byt na koncertach w Polsce i podczas
prestizowego festiwalu Alternativa w Pradze.




Ostatnim koncertem w duecie z Witoldem Oleszakiem byt wystep na prestizo-
wym festiwalu Avangard Festival w Schiphorst 4 lipca 2010 r. Andrzeja Karpin-

POLSKIE BZY

bez radny
bez domny

(tekst Andrzej Karpiriski 2010)

bez pieczny
bez wonny
bez zwykty
bez cenny
beztroski
beeeezzz...

skiego zaprosit tam z projektem Bezsensory Jean-Hervé Peron, organizator
festiwalu i lider niemieckiej grupy Faust.

bez barwny
bezbarwny
bez duszny
bezduszny
bez swiezy
bezczelny
bezbozny
beeeezzz...

bez limitu
bez litosci
osmieszanie
polskich gosci,
beznadziejny
bez celowy
zamach
miedzynarodowy...

POWROT DO ZRODEL 2009-2018

Po latach tworzenia przez zespét REPORTAZ muzyki totalnie improwizowanej,
trzaskow, szelestéw, a nawet destrukgji, Karpinski pracowat teraz nad bardziej
przejrzysta i zorganizowana forma muzyki. Dlatego nowy projekt miat by¢
niejako kontestacjg dotychczasowej formy, odpoczynkiem, wyciszeniem,
powrotem z dalekiej podrézy. Nastapita wiec redukcja instrumentarium, elimi-
nacja wszystkiego co zbedne, szczegdlnie instrumentéw klawiszowych. Znéw
w muzyce REPORTAZU pojawita sie tre$¢. Rozpoczeta sie praca nad potacze-
niem bebndéw z gtosem, jako pierwotnych zrodet muzyki. Role archaicznyh
piszczatek petnit teraz ozdobny, atonalny mini syntezator wstegowy. Karpinski
zbudowat uktad elektroniczny umozliwiajacy nagrywanie petli akustycznej
perkusji i natychmiastowe jej odtwarzanie bez utraty jakosci dzwieku. Podob-
nej obrébce elektronicznej poddawany byt gtos. Powstato mobilne studio
wielosladowe umozliwiajace nagrywanie koncertéow na zywo. Poczatkowo do
projektu byli zapraszani zawodowi $piewacy operowi, jednak koncepcja nie
spotkata sie z ich akceptacja. Ostatecznie w (2013) roku zostaty ukoriczone
prace nad projektem ,Gtos z Wielkopolski czyli Domowy Wyréb Kietbas”.
Prostymi srodkami uzyskano réwnowage miedzy forma a trescia. Potagczono
stowo z dZzwiekiem w kierunku stworzenia bardziej stuchowiska muzycznego
niz koncertu. Projekt zawierat autorskie teksty wspotczesne i utwory aranzowa-
ne, wkomponowane miedzy teksty historyczne i muzyke improwizowana. W
projekcie wykorzystano cytaty z Encyklopedii Staropolskiej, opracowanej przez
Aleksandra Briicknera, wydanej w (1937) roku przez Dom Wydawniczy TEM
(Trzaska, Evert i Michalski), reprint Wydawnictwo Naukowe PWN 1991 r. Projekt
realizowano w sktadzie: Andrzej Karpinski — perkusja, gtos, elektronika i Marze-
na Karpinska - melodeklamacje.




Od 2014 roku Andrzej Karpinski dziatajacy ciagle jako REPORTAZ rozpoczat
prezentacje projektu Suplementony. Byta to improwizowana oprawa dzwieko-
wa wernisazy. W réznych galeriach, po uprzednim zapoznaniu sie z prezento-
wanym artystg i jego malarstwem, Karpinski prezentowat muzyke na preparo-
wanga perkusje, minisytezator wstegowy, Magnus Organ i niemiecki budzik. W
zaleznosci od potrzeb dobierat odpowiednie instrumentarium i pisat teksty na

temat wystawianych obrazéw. Muzyka w wiekszosci byta improwizowana.

Proces redukowania instrumentarium doprowadzit artyste do uzywania niemal
samego gtosu i ulubionej Cynkopy przetwarzanych elektronicznie.




...Biada ci ziemio ci ziemio, ktdrej
krdlem jest chlopiec i ktérej ksigzeta
od rana ucztujq. (lub: Biada ci, kraju,
ktdrego krélem jest prostak i gdzie

Kolejnym projektem prezentowanym przez REPORTAZ od 2015 roku byt NEWS
from DOM. W ulotce koncertowej autora czytamy: [[ News from dom to improwi-
zowane, konstruktywne ilustracje muzyczne z okreslonym w mojej wyobrazni

celem artystycznej podrézy. Nie chce tworzyc¢ zapisu bezuzytecznej chwili lub ksiqzeta juz z rana ucztujq)... fragment

chmury dzwiekéw o niczym. Nie chodzi o show, wymyslanie czegos na site, tekstu zKoh 10,16
psucie lub udziwnianie instrumentow. Staram sie unika¢ przypadku, eksperymen-
towac nie z instrumentem lub dZzwiekiem, ale z MUZYKA. Chce PROSTYMI SROD-

KAMI zbudowa¢ opowiadanie muzyczne, ktérego celem jest PRAWDA o wyko-

...Mdwienie jest wysitkiem, nie zdota
cztowiek wyrazi¢ wszystkiego stowa-
mi. Nie nasyci sie oko patrzeniem ani
ucho styszeniem. To, co byfto, jest
tym, co bedzie, a to, co sie stato, jest
tym, co znowu sie stanie: wiec nic

nawcy, estetyka i forma muzyczna mozliwie bliska mi biologicznie. Elektroniki
uzywam tylko do przeksztatcania klasycznych instrumentéw i gtosu. Gdy

mieszam ich brzmienie, trudno rozpozna¢ aktualne zrodto dzwieku, Stuchacz
przenosi sie w gfab tresci i o to mi wtasnie chodzi. Muzyka ma sie konczyc jak
najdtuzej po wykonaniu, ma tworzy¢ WSPOMNIENIE. Jesli tak sie nie stanie - zgota nowego nie ma pod storicem.

tracimy CZAS. 1]

... fragment tekstu z Koh 1,8

Andrzj Karpinski przez wiele miesiecy pracowat nad kosztownym, przeno$nym
studiem nagraniowym i wkasnym, antysprzezeniowym systemem nagtosnienio-
wym umozliwiajgcym zapetlanie dzwiekéw perkusji i odtwarzanie ich mozliwie
bezstratnie. Urzadzenia loopujace redukujg jakos¢ dzwieku, dlatego artysta
uzywat poprzez spliter dwoch mikseréw réwnolegle; jeden do zapisu na kilka
loopstations i drugi do nagtosnienia. Dopiero odpowiedni balans parametréw
umozliwiat whasciwy efekt podczas koncertéw, czyli dzwieki odtwarzane i grane
na zywo brzmiaty niemal jednakowo.




Projekt ,Intonarumori: wczoraj i dzis” zainicjowat w 2018 roku wtoski artysta
Alessandro Monti. Do wspotpracy zaprosit muzykow z réznych krajéw (Franco
Casavola, Chris Cutler, Andrzej Karpinski, Silvio Mix, Alessandro Monti, Nick
Sudnick). Projekt zakoriczyt sie wydaniem ptyty CD przez wytwoérnie ReR Mega-
corp z Londynu. Futurystyczny malarz Luigi Russolo zaprojektowat i zbudowat w
1913 r. rewolucyjna serie nowych instrumentéw do generowania kontrolowane-
go, muzycznego hatasu. Drewniane skrzynki, wyposazone sa w ogromne
akustyczne tuby, korby do kierowania nimi oraz dzwignie do zmiany wysokosci
dzwieku. Rozpoczety sie eksperymentalne pokazy i koncerty, ale wybuchta
wojna, po ktérej Russolo wznowit projekt. Byt on jednak zbyt ekstremalny, aby
muzyczny swiat mogt go przyjac. Dlatego Russolo pozostat z Intonarumori do
konca zycia nieakceptowany i samotny. Dopiero w 1977 r., na Biennale w Wene-
¢ji zlecono Piero Verardo, specjaliscie muzyki dawnej i konstruktorowi instru-
mentéw muzycznych, aby zrekonstruowat niektére instrumenty na swoj festiwal.
Zbudowat dwadziescia roznych odmian, a siedem z nich umozliwito nagranie
niniejszej ptyty CD. Alessandro Monti nagrat szereg figur muzycznych na zrekon-
struowanych instrumentach. Nastepnie wybrat trzech perkusistow: Cutlera (z
Henry Cow, Art Bears, Cassiber, Pere Ubu ...), Karpinskiego (z Reportaz) i Sudnic-
ka (z Zga), aby skomponowali na fundamencie przestanych sciezek z brzmienia-
mi Intonarumori nowe utwory tgczace przesztosc z terazniejszoscig. Andrzej
Karpinski ma swoj udziat w projekcie wytgcznie artystyczny i jak moéwi:

cyt. ...nie mam zadnych sympatii do ideologii kojarzonych ze sztuka abstrakcyjng.
Oto tytuty moich osmiu kompozycji umieszczonych na ptycie inspirowanych
siedmioma cnotami gtdwnymi: 1. Odgtosy gorliwosci i pracowitosci, 2. Odgtosy
cierpliwosci, 3. Odgftosy mitosci, 4. Odgtosy hojnosci polskich gdrali, 5. Odgtosy
czystosci, 6. Odgtosy pokory, 7. Odgtosy cnoty, 8. Odgtosy opanowania.

W 2023 roku Piero Bielli i Alberto Crosta z wtoskiej ADN Records z Mediolanu
wydali 3 plytowa publikacje wraz z ksigzeczka "ADN 40th Anniversary - 40 Years
40 Tracks" aby uczcic 40-lecie dziatalnosci w zakresie art rocka, dark ambientu,
NowJazz, Postindustrial, Krautrock, Over Pop, Sideways Folk, Sound Collage.
REPORTAZ - Andrzej Karpinski znalazt sie w doborowym towarzystwie, zamyka-
jac jednoczesnie wiasne 40 lat twérczosci muzycznej. Zawarto$¢ wydawnictwa:

CD O4: Embryo, Ut Gret, Faust, Jean-Jacques Birgé i Gwennaélle Roulleau, Domi-
nique Grimaud i Veronique Vilhet, Reportaz (Andrzej Karpinski), Thierry Zabo-
itzeff, Richard Pinhas, Look De Bouk, Uz Jsme Doma, The Watts (Chris Cutler,
Yumi Hara-Caldwell i Tima Hodgkinsona) i ZGA.

CD C5: Lol Coxhill, Alfred Harth, Pierre Bastien i Michel F. C6té, Inclusion Principle
(Hervé Perez i Martin Archer), Edward Ka-Spel z Jéréme Lorichon i Quentin
Rollet, Sorry For Laughing, Scosse Elettriche (Sinigaglia i Zolli), Nisus Anal Furgler
,La 1919, Giovanni Venosta, Tagubu (Denis Tagu), Af Ursin, Roberto Musci,
Christina Kubisch, Telectu i Ur Kaos;

CD H10: Simon Balestrazzi, Christoph Heemann, Asmus Tietchens, Ambienti
Coassiali, :zoviet*france:, Tasaday, Smegma, Déficit Des Années Antérieures, La
Société des Timides a la Parade des Oiseaux, Toupidek Limonade, Nocturnal
Emissions & Barnacles i Nurse With Wound.




DYSKOGRAFIA:

KASETY MAGNETOFONOWE:

1983) CC Witraz, live, ARS2 01

1983) CC Domator, live, ARS2 02

1984) CC Muzyka Potrzebna, live, ARS2 03

1985) CC Prosimy nie Powtarza¢, live, Anti Music Der Landsch, ARS2 04
1985) CC Sensationnelle Nr.3, 4, lllusion Production PO22, Lion, Francja

1985) CC Transient Sonic Stimulants Vol.1,2, ZIDSICK XXXII/XXXX, Louisville, USA

1987) CC Insane music for insane people Vol.8, Insane Music, Trazegnies, Belgia

1987) CC Muzyka, ARS2 07

1987) CC Muzika, ADN TAPES, Mediolan, Wtochy

1988) CC W gore rzeki, ARS2 08

1988) CC Polish Road Org C.08, A.P.E.A.C. Organic Tapes, Grenoble, Francja
PLYTY GRAMOFONOWE:
(1985) LP Re Records Quarterly Vol.1 Nr.2, Recommended Records XI 85, Londyn
(1987) LP Reportaz (tytut nieprzyjety przez ZAiKS: Wybor), Tonpress SX-T 129
(1989) LP Up the river, Recommended Records PE 05, Londyn
PLYTY KOMPAKTOWE:

(

( )
( )
( )
( )
( )
(1986) CC W oczekiwaniu na to samo, live, ARS2 05
( )
( )
( )
( )
(

(2003) CD Gulasz z serc, (wydanie wiasne)

(2003) CD Muzyka do tanca, (wydanie wtasne)

(2005) CD Bezsensory/Nonsensors, ARS2

(2008) CDxI2 The Points East Box (book and box), ReR Megacorp, Londyn
(2015) CD Sampler IV, Requiem Records, Warszawa

(2020) CD Intonarumori: ieri ed oggi, ReR Megacorp, Londyn

(2023) CDx3 ADN 40th Anniversary - 40 Years 40 Tracks, ReR Megacorp, Londyn

KONCERTY:

1982.12.21 ,Reportaz”, 1 Festiwal Muzyki Nowofalowej, Nurt, Poznan
1983.01.07 ,Piedestat”, 2 Festiwal Muzyki Nowofalowej, Nurt, Poznan
1983.02.21 ,£osos”, Galeria AT, PWSSP, Poznan

1983.03.23 ,Losos”, Konkurs Mtodych Talentéw, Stary Browar, Poznan
1983.06.04 ,Witraz 1”, 3 Festiwal Muzyki Nowofalowej, Od Nowa, Torun
1983.07.15 ,Witraz 2", Hot Rock, Rivera-Remont, Warszawa

1983.11.29 ,Domator”, Nurt, Poznan

1984.09.23 ,Muzyka Potrzebna”, & Skeleton Crew, Od Nowa, Torun

1984.09.24 ,Muzyka Potrzebna” & Skeleton Crew, Riviera-Remont, Warszawa
1985.02.13 ,Prosimy nie Powtarzac”, Nurt, Poznan

1985.10.17 ,W oczekiwaniu na to samo”, Nurt, Poznan

1985.12.07 "W oczekiwaniu na to samo”, Rock Out, WDK, Pita

1986.01.18 ,W oczekiwaniu na to samo”, Rock Front, Rivera-Remont, W-wa
1986.06.08 ,W oczekiwaniu na to samo”, Patacyk, Wroctaw

1986.06.13 ,W oczekiwaniu na to samo”, Swieto Twojej Muzyki, MDK, Chodziez
1986.08.30 ,W oczekiwaniu na to samo”, Poza Kontrolg, Rivera-Remont, Wa-wa
1986.10.29 ,Prawo Ciagzenia”, Nurt, Poznan

1987.01.02 ,Prawo Cigzenia”, Kontrola 86, Rivera-Remont, Warszawa

1987.01.03 ,koncert improwizowany”, Kontrola 86, Rivera-Remont, Warszawa
1987.01.10 "Prawo Cigzenia”, Gwint, Biatystok

198703.16 ,Prawo Cigzenia”, Eskulap, Poznan

1987.03.27 ,Prawo Cigzenia”, Marchewka, Hala Gwardii, Warszawa

1987.05.09 ,koncert improwizowany”, teatr Dialog, Koszalin

1987.05.10 ,koncert improwizowany”, teatr Dialog, Koszalin

1987.10.16 ,koncert improwizowany” dla braci Quay, Pod Lipami, Poznan
1987.10.22 ,koncert improwizowany”, Nurt, Poznan

1987.11.23 ,koncert improwizowany”, Zascianek, Krakow

1988.02.28 ,W gore Rzeki”, Zlew Polski, Rudy Kot, Gdarsk

1988.03.29 ,W gore Rzeki”, Stonce, Poznan

1988.04.14 ,W gére Rzeki”, WDK, Pita

1988.04.24 ,W gore Rzeki”, Riviera-Remont, Warszawa

1989.01.10 ,W goére Rzeki”, Agora, Poznan

1989.01.23 ,W gore Rzeki”, Eskulap, Poznan

1989.03.22 ,W gore Rzeki”, Nurt, Poznan

1989.05.16 ,Przy$pieszony”, Lubelski Festiwal Malowanek, Chatka Zaka, Lublin
2003.02.17 ,Gulasz z Serc”, Galeria Audiosfery, ASP, Poznan

2003.04.11 ,Gulasz z Serc”, klub Piwnica 21, Poznan

2003.06.08 ,Gulasz z Serc”, klub Czarny Spichrz, Wioctawek

2003.06.14 ,Gulasz z Serc”, klub CSW, Warszawa

2003.06.25 ,Gulasz z Serc”, klub Blue Note, Poznan, Festiwal Teatralny Malta
2003.11.19,Gulasz z Serc”, klub Kisielice, Poznan

2004.04.01 ,Pogady”, klub Kisielice, Poznan

2004.04.04,Pogady”, klub Piwnica 21, Poznan

2004.04.17 ,Gulasz z Serc”, Zdaerzenia, Chatka Zaka, Lublin

2004.04.18 ,Pogady”, Zdaerzenia, Chatka Zaka, Lublin

2004.06.30 ,Pogady”, Festiwal Teatralny Malta, Blue Note, Poznan

2004.07.01 ,Pogady”, Festiwal Teatralny Malta, Centrum handlowe M1, Poznan
2004.08.25 ,Pogady”, Era Nowe Horyzonty, Pod Brunatnym Jeleniem, Cieszyn
2004.09.14 ,Muzyka z Fabryki”, Targi Automechanika 2004, Frankfurt
2004.12.10 ,koncert improwizowany”, Swieto Liry Korbowej, Blue Note, Poznan
2005.01.02 ,Krzesto Eklektyczne”, Stary Browar, Poznan

2005.12.23 ,koncert improwizowany”, Charyzma, Poznan

2006.01.24 ,Bezsensory”, Charyzma, Poznan

2006.03.07 ,Bezsensory”, Charyzma, Poznan

2006.04.25 ,Bezsensory”, Charyzma, Poznan

2006.06.03 ,Pogofonic”, Stary Browar, Poznan

2006.06.25 ,Bezsensory” & Fred Frith, Stary Browar, Poznan

2006.09.29 ,Bezsensory”, Poza Horyzont, AOIA, £6dz

2007.02.23 ,Pogofonic”, klub Meskal, Poznan

2007.02.24 "Pogofonic”, Poza Horyzont, AOIA, £6dz

2007.02.25 ,Pogofonic”, galeria CSW, Warszawa

2007.03.19 ,Bezsensory”, Park, Pita

2007.06.30 ,Pogofonic”, Gare Aux Oreilles, La Gare, Avignon/Coustellet
2008.04.05 ,Emotikony i Piktogramy”, Meskal, Poznan

2008.04.11 ,Emotikony i Piktogramy”, Energia DZzwieku, Firlej, Wroctaw
2008.09.12 ,Operacja Media” & Chris Cutler, Muzyka + Teatr, CK Zamek, Poznan




2008.11.21 ,Operacja Media” & Roman Rauhut, Sala Gotycka, Wroclaw
2008.11.25 ,Operacja Media” & Chris Cutler, Alternativa, Archa Theatre, Praga
2010.07.02 ,Bezsensory”, Avangard Festival, Schiphorst

2013.11.16 "Glos z Wielkopolski czyli domowy wyrob kietbas”, pracownia, Skorzewo

2014.05.26 ,Suplementony”, wernisaz Dorota Komar-Zmyslony, Perlegal Skorzewo
2014.12.15 ,Suplementony”, wernisaz Joanna tosinska, Perlegal Skérzewo

2015.02.22 "Glos z Wielkopolski czyli domowy wyréb kietbas”, Nowa Gazownia, Poznan

2015.04.14 "Glos z Wielkopolski czyli domowy wyréb kietbas”, Scena, Pita
2015.04.15 "Glos z Wielkopolski, domowy wyrob kietbas”, Czarny Spichrz, Wtoctawek
2015.05.11 ,Suplementony”, wernisaz Katarzyna Stuchocka, Perlegal, Skorzewo
2015.06.27 "News from Dom”, Audioskopia, CSW, Torun

2015.09.21 ,Suplementony” wernisaz Niezatapialni, Perlegal Skérzewo
2015.10.17 ,Suplementony” wernisaz Przemystaw Kalenski, Perlegal Skérzewo
2015.12.04 ,News from Dom” wernisaz Jacek Kasprzycki, Storice, Poznan
2016.02.17 "News from Dom”, M6zg, Warszawa

2016.04.07 "Suplementony”, wernisaz Poza Poznaniem, Rozruch, Poznan
2017.01.19 "News from Dom”, Blue Note, Poznan

2017.01.26 "Suplementony” wernisaz Andrzej Karpinski, 109 Za Rogiem, Poznan
2017.06.04 "Suplementony”, wernisaz Stow. Dziedzictwa Cysterséw Razem, Wielenr
2017.11.10 ,News from Dom” Rézany Dworek, Poznan

2017.11.17 ,News from Dom”, Oko, Warszawa

2018.04.26 ,News from Dom”, Blue Note, Poznan

RADIO:

1983.03.23 Studenckie Radio Winogrady, Cezary Ostrowski, Poznan

1984.03.12 KX.C.1.91.7FM, Sheila Key, Tucson, USA

1984.06.02 W.M.U.H., Joe Schmidt, Allentown, USA

1984.06.07 K.G.N.U., David Lichtenberg, Boulder, USA

1984.10.14 Studenckie Radio Winogrady, Dariusz Klincewicz, Poznan
1985.03.04 Radio N.York, Fred Frith, Nowy Jork, USA

1985.10.17 Radio Mondeville, Sylwia Mortineau, Mondeville, Francja

1986.02.02 La voix du lezard, J.B. Vaxelaire, Paryz, Francja

1987.01.25 Trojka, Polskie Radio, Grzegorz Brzozowicz, Warszawa

1987.01.28 Trojka, Polskie Radio, Grzegorz Brzozowicz, Warszawa

1987.03.09 K.Z.S.C. 88,1 FM, University of California, Sheila Key, Santa Cruz, USA
1987.03.22 Trojka, Polskie Radio, Warszawa

1987.03.29 Troéjka, Polskie Radio, Warszawa

1987.10.14 Trojka, Polskie Radio, Rock po polsku, Piotr Nagtowski, Warszawa
1988.01.25 Trojka, Polskie Radio, Maciej Chmiel, Grzegorz Brzozowicz, Warszawa
1988.03.25 Radio Merkury, Poznan

1988.08.13 Trojka, Polskie Radio, nowosci Tonpressu, Piotr Majewski, Waszawa
1988.08.17 Trojka, Polskie Radio, nowosci ptytowe, Warszawa

1989.04.24 Trojka, Polskie Radio, DemoTop, utwor Sen na 2 poz. listy, Warszawa
1989.04.28 Rozgtosnia Harcerska, Polskie Radio, utwér Zmartwienie, Warszawa
1989.05.08 Troéjka, Polskie Radio, DemoTop, utwér Sen na 3 poz. listy, Warszawa
1989.05.22 Tréjka, Polskie Radio, DemoTop, utwér Sen na 6 poz. listy, Warszawa
1992.12.16 RMI FM, Krzysztof Frackowiak, Poznan

2003.05.12 Radio Merkury, Maria Blimel, Wanda Wasilewska, Poznan

2000.05.29 Radio Merkury, Maria Blimel, Wanda Wasilewska, Poznan
2003.06.24 Radio Merkury, Maria Blimel, Wanda Wasilewska, Poznan
2003.04.10 Radio Merkury, Maria Blimel, Poznan

2004.04.02 Radio Merkury, Wanda Wasilewska, Poznan

2004.07.01 Radio BIS, Reportaz na Malcie, Warszawa

2006.01.24 Radio Merkury, Przemystaw Terlecki, Poznan

2014.02.17 Radio Merkury, Mariusz Kwasniewski, Poznan

2015.04.06 Radio Studnia, Muzyka ucha trzeciego, Henryk Palczewski, Pita
2015.04.06 Radio dla Watcza, Muzyka ucha trzeciego, Henryk Palczewski, Pita
2015.04.06 Radio Afera 98,6 FM, Zasypywanie Kanonu, Piotr Tkacz, Poznan
2017.01.29 Radio Merkury, Piotr Swigtkowski, Jacek Butlewski, Poznan
2017.11.07 Radio Bunt, Bez Cie¢ cz. 1, Grzegorz Witkowski, Warszawa
2017.11.14 Radio Bunt, Bez Ciec cz. 2, Grzegorz Witkowski, Warszawa
2018.06.08 Radio Bunt, Bez Cie¢ cz. 3, Grzegorz Witkowski, Warszawa

MUZYKA DO SLUCHOWISK | REPORTAZY RADIOWYCH:

1987.01.18 Tréjka, Polskie Radio, Biesiada u hrabiny Kottubaj wedtug W. Gombrowi-

cza, Waldemar Modestowicz, Warszawa
1987.01.18 Radio Merkury, Biesiada u hrabiny Kottubaj wedtug W. Gombrowicza,

Waldemar Modestowicz, Poznan

1987.06.14 Radio Merkury, Wyimaginowana Podréz Reportazu, Waldemar Mode-
stowicz, Poznan

1987.07.26 lipca Tréjka, Polskie Radio, Wyimaginowana Podr6z Reportazu, Walde-
mar Modestowicz, Warszawa

2004.08.27 Radio Merkury, Docta, Maria Blimel, Wanda Wasilewska, Poznan

TELEWIZJA:

1989.01.10 Non Stop Kolor, TVP2 Wojciech Mann, Nowosci Plytowe, Warszawa
2003.04.10 TVP3, Teleskop, Dariusz Klincewicz, Poznan

2003.06.24 TVP3, Teleskop, Dariusz Klincewicz, Poznan

2004.04.01 TVP3, Teleskop, Przemystaw Ciegotura, Poznan

2004.07.01 TVP3, Teleskop, D. Demianowska, A. Swarowska, Poznan
2006.01.23 TVP3, Teleskop, Dariusz Klincewicz, Poznan

2006.06.02 TVP3, Teleskop, Mikotaj Zutawski, Poznar

2007.03.20 TVP3, Teleskop, Dariusz Klincewicz, Marcin Formela, Poznan
2008.08.11 TVP3, Teleskop, Agnieszka Nawrocka, Dariusz Wasilewski, Poznan
2008.09.24 TV Biznes, Katarzyna Krawczyk, Wojciech Bubnowicz, Poznan
2014.02.20 TVP3, Teleskop, Beata Grochowalska-Borzych, Pawet Pasinski, Poznan
MUZYKA DLA TELEWIZJI:

1989.08.18 ORF, Die tiberlebenskuinstler, Joana Radzyner, Austria/Niemcy
2002.04.01 TVP Polonia, TVP Kultura, Tu Jest Wszystko, D. Gajewski, Warszawa

MUZYKA DLA TEATRU:
1989.06.20 Teatr Nowy, Pocatunek Kobiety Pajaka, Waldemar Modestowicz, Poznan
2002.11.23 Polski Teatr Tanca, Gra |. Czas, lwona Pasinska, Poznan

MUZYKA DO FILMU:
1990.02.17 muzyka Lecha Jankowskiego do filmu Braci Quay Instytut Benjamenta




ANDRZEJ KARPINSKI

Andrzej Karpinski (ur. 1963 w Pile) — polski artysta wielowatkowy, tworzacy na polu
plastycznym i muzycznym. Od 1982 r. wspétpracuje muzycznie i plastycznie z zong
Marzeng Karpinska.

PLASTYK:

Malarz teatralny, ilustrator, instruktor aerografu, grafik komputerowy, autor wielu
publikacji na temat techniki airbrush. Wypowiada sie w obszarze od obrazéw i
ilustracji swoich tekstow, poprzez malarstwo hiperrealistyczno-surrealistyczne, do
grafiki komputerowej i reklamowego malarstwa komercyjnego. Eksperymentuje w
zakresie chemii lakierniczej taczonej z technika aerografu. Absolwent Liceum Sztuk
Plastycznych w Poznaniu. Malarz teatralny w Operze Poznanskiej. Praktykant
aerografu nad Jeziorem Bodenskim w Niemczech. Zatozyciel jednej z pierwszych,
polskich pracowni aerografu Airbrush & Design - Karpinski. Uczestnik branzowych
wystaw krajowych i zagranicznych. Ewenementem w twdérczosci plastycznej
artysty byta w roku 2007 wspétpraca z dr. hab. Pawtem Kabacikiem i opracowanie
aerografem anten zainstalowanych przez NASA na Miedzynarodowej Stacji
Kosmicznej oraz opracowanie logotypéw i grafiki wektorowej dla Suttana Omanu.

MUZYK:

Tworzacy w latach 1982-2018 jako REPORTAZ. Postuguije sie wieloma instrumenta-
mi, gtosem i wspotczesng elektronika. Kompozytor, improwizator, autor tekstow.
Okazjonalnie pianista, gitarzysta, realizator dzwieku. W 1981 wspétzatozyciel
pierwszego w Poznaniu punkrockowego zespotu Sten i nowofalowego SOC, a w
1982 zatozyciel jednego z pierwszych, polskich zespotéw awangardy rockowej
REPORTAZ. Autor projektow muzycznych i duetéw eksperymentalnych: Pogady,
Pogofonic, Bezsensory, Gtos z Wielkopolski, czyli domowy wyréb kietbas, Suple-
mentony, News from Dom. Wypowiada sie w obszarze od muzyki improwizowa-
nej, poprzez zaangazowane spotecznie utwory aranzowane, do muzyki ilustracyj-
nej, stuchowisk radiowych i filmu. Eksperymentuje w zakresie redukcji instrumen-
tarium do gtosu i klasycznej perkusji. Na tworczosé muzyczng Andrzeja Karpinskie-
go najwiekszy wptyw miata wspotpraca z Lechem Jankowskim, Arnoldem Dabrow-
skim i Chrisem Cutlerem.

ROZMOWA

Z ANDRZEJEM KARPINSKIM
ROZMAWIA ALEKSANDRA CZARNY

1. Jak i po co powstat REPORTAZ?

Moje obserwacje ludzi i ich zachowan siegajg czaséw mtodzienczych. Dos¢ wczesnie
zaczely mnie fascynowac réznice pomiedzy poszczegdélnymi osobami, co w duzej
mierze inspirowato mnie do jakiejs formy rejestracji tego oraz do refleksji nad ich
charakterami i indywidualnoscia. W dziecinstwie ksztattowaty mnie piosenki Jaremy
Stepowskiego oraz muzyka zespotu Tropicale Thaitii Granda Banda, ktérej stuchatem
na winylach z gramofonu Bambino 4. W podstawdwce stuchatem gtéwnie Genesis,
Yes i SBB. Chodzitem réwnolegle do Podstawowej Szkoty Muzycznej 1 Stopnia w
klasie fortepianu. gratem takze na akordeonie i gitarze klasycznej. Rodzice zlikwido-
wali nawet tzw. ksigzeczke na Fiata 126p, aby kupi¢ do domu pianino, ktérego
posiadanie byto warunkiem nauki w szkole muzycznej. Tata uczyt w pilskim LO fizyki
i astronomii, zmart na raka, gdy miatem 12 lat. W domu byto petno ksigzek o kosmo-
logii i atlasow nieba. Mama pracowata w centrali telefonicznej, wiec od dziecinstwa
obcowatem z przewodami, drucikami i wtyczkami. W podstawéwce zajmowatem sie
modelarstwem szkutniczym i duzo malowatem. Mieszkatem w tzw. bloku nauczycie-
la. Moimi sasiadami byli m.in. bracia Cholewiccy i pilski malarz Eugeniusz Cwirlej. To
on nakfonit mnie do wyjazdu do Liceum Plastycznego w Poznaniu. Owe wczesne
doswiadczenia ksztattowaty mojg wrazliwosc¢ artystyczng i poczucie humoru. Wszyt-
ko to wlato sie we mnie jak do pojemnika. Muzyka klasyczna i rockowa, malarstwo,
modelarstwo, mysli o kosmosie i krosownice. Kiedy trafitem do Liceum Plastycznego
w Poznaniu, moje obserwacje otoczenia przybraty na sile. Zaczynatem prowadzic¢
notatki, ktére przypominaty pamietniki, dokumentujac zdarzenia i ludzi, ktérych
napotykatem w tramwajach, pociagach, na ulicy. Czasami nagrywatem te rozmowy
na ukryty pod ptaszczem magnetofon kasetowy. - taki 6wczesny dyktafon. Juz wtedy
w mojej gtowie zrodzit sie pomyst na utworzenie jakiejs metody, narzedzia do
przekazywania artystycznych przemyslen. Uswiadomitem sobie, ze wyrazanie siebie
mozna realizowad na wiele sposobéw. Poczatkowo byty zwykte obserwacje ludzi,
ktére prowadzity do analizy ich zachowan, btedéw i podajmowanych przz nich
decyzji. Zobaczytem, ze ludzie bardzo inteligentni podejmuja czesto fatalne decyzje.
Ze inteligencja i kultura nie maja wptywu na szczeéliwe zycie. Bytem tym bardzo
zaskoczony. Powstaty pytania. Stereotypowe szukanie sensu zycia - czyli czego? A
gdy kto$ znajdzie juz sens, to jaki ma ono dalej sens? Zycie wedtug wiasnej woli, w
niepostuszenstwie wobec Dawcy Zycia? Dostrzegtem, ze wolno$¢ nie polega na
zwolnieniu z odpowiedzialnosci. Jednak czlowiek chciatby takg wolnos¢, aby nie by¢
za nic odpowiedzialnym, a najlepiej aby nie musie¢ pracowac. Przeciez ksztafcic sie i
zy¢ na czyjs rachunek to pasozytnictwo!. Dzisiaj wiem, chociaz to trudne do zdefinio-
wania, ze to byto naturalne szukanie Boga, a w moim przypadku szukanie przez
sztuke. Ostatecznie, w odpowiednich warunkach, jakie panowaty w moim liceum,
postanowitem do tych reporterskich celéw zatozy¢ zesp6t muzyczny., ktéry nazwa-
tem REPORTAZ.

2. Skad nazwa i logo zespotu?

Nazwa powstata zanim jeszcze zesp6t zostat formalnie utworzony. W liceum
plastycznym uczono nas, ze twdrczos¢ powinna by¢ po cos, miec sens i by¢ osadzo-
na w rzeczywistosci. W ten sposob zespdt muzyczny stat sie realizacja moich
artystycznych aspiracji oraz narzedziem do komunikacji zinnymi. Dazenie do
tworzenia czegos istotnego, co mogtoby wptynac¢ na ludzi, zmieni¢ cho¢by jednego
czlowieka, byto fundamentem mojej dziatalnosci artystycznej. Wiele godzin spedza-
tem w pociagach relacji Pita-Poznan lub na dworcach PKP w oczekiwaniu na pociag.




Jak juz wspominatem rozmawiatem z ludZmi czasami nagrywajac te rozmowy na
ukryty w torbie magnetofon ksetowy. Materiat ten stuzyt mi do spisywania
swoistych relacji z podrézy, relacji z zycia. Ludzie byli w tamtych czasach bardziej
otwarci, mieli mniej komplekséw, chetnie opowiadali o trudnych sytuacjach. Nieste-
ty czesto koloryzowali swoje wypowiedzi. Poczatkowo chciatem te notatki z nagran
wykorzysac do tekstow literackich. Okazalo sie jednak, ze zamiast dtugich opowia-
dan zaczety powstawac szczere relacje, mikro-reportaze, spostrzezenia i amatorskie
definicje rzeczywistosci. Takich tresci nie byto w kulturze lub mediach gtéwnego
nurtu. Juz w latach szkolnych otaczali mnie ludzie, z ktérych niektérzy przeceniali
swoje zdolnosci intelektualne, fizyczne, przywodcze, a nawet artystyczne. Tacy byli
niektdrzy pasazerowie pociagéw jak i szkolni koledzy. To byto widoczne i styszalne.
Ztoscito mnie, gdy ktos przedstawiat fatszywy obraz siebie. Zauwazytem, ze otacza
mnie Swiat niewolnikéw swoich wyobrazen lub ktamcéw i martwych ludzi. Po latach
okazalo sie, Ze intuicyjnie trafitem w sedno. Byt to wieloletni REPORTAZ z poszukiwa-
nia drogi, prawdy i zycia. No a logo z symbolem fatszywej radosci tylko to potwier-
dzato plastycznie. Momentem przetomowym, ktéry zadecydowat o powstaniu
REPORTAZU byty takze obserwacje codziennych interakcji mtodych artystow z tzw.
zwyktymi ludzmi w przestrzeni publicznej. W szczegdlnosci, wspdlne podréze
tramwajem do Starego Rynku w Poznaniu stanowity dla mnie niezwykle inspirujace
doswiadczenie. To tam, w sercu miejskiego zycia, krzyzowaty sie rézne grupy
spoteczne: mtodziez ze szkét zawodowych, pracownicy réznych zaktadéw pracy,
wspomniani mtodzi artysci, itp. W kazdym tramwaju, w kazdej interakgji kryty sie
historie, ktére mogty stac sie inspiracja do reportazu. Juz sama droga z Kaponiery na
Stary Rynek byta dla mnie petna pomystéw, ktére rodzity sie w gtowie. Zrozumiatem,
ze w kazdej chwili mozna odkry¢ co$ nowego. Ale mi nie chodzito tylko o uchwyce-
nie nagiej rzeczywistosci. Od zawsze brzydzitem sie klamstwem, ktére dominowato
w wielu aspektach zycia spotecznego. To obrzydzenie ktamstwem zajmowato 99%
tematyki REPORTAZU. Moim celem stato sie demaskowanie fatszu i refleksja nad
tym, dlaczego ludzie decydujg sie na oszustwo. Ta wewnetrzna walka cztowieka z
samym soba, z kkamstwem stata sie motorem napedowym mojej twdrczosci,.
Chciatem pokaza¢ prawde, ktéra kryje sie za maskami, jakie nosimy na co dzien.
Frustrowaty mnie fatszywe informacje, jakie ludzie czesto przekazuja o sobie. Wku-
rzata mnie fatszywa grzecznos¢, ktdra byta czasami gorsza od bezczelnosci. Juz jako
mtody cztowiek dostrzegatem, jak fikcyjna rados¢ i manipulowanie nastrojami
wptywaja na nasze zycie. W kontekscie lat osiemdziesigtych, czaséw stanu wojenne-
go, polskie spoteczenstwo zmagato sie z trudnosciami, a mtodziez miata ograniczo-
ne mozliwosci wyrazania siebie. W obliczu ascezy, w jakiej przyszto nam wtedy zy¢,
rados¢ stawata sie czesto mechanizmem obronnym, sposobem na wmawianie sobie,
Ze sytuacja nie jest az tak zta. Wtasnie w tych trudnych czasach, gdy ludzie musieli
odnajdywac szczescie w matych rzeczach, narodzita sie idea logo zespotu, ktére
przedstawia cztowieka z uniesionymi rekami. Symbolizuje ono te wspomniang
rados¢, ale jednoczesnie jest cien, ktéry pokazuje prawde o cztowieku. Jak wspomi-
natem, méj tata byt nauczycielem fizyki. W domu nauczytem sie, ze wszystko mozna
ujac¢ w krétkich definicjach. Dlatego w swoich reportazach staratem sie unika¢
rozwlektych narracji zaréwno stownych jak i muzycznych. Zamiast tego wolatem
przekazywac tresci w sposob zwiezly, czesto stosujac krotkie zdania i piktogramy. W
mojej solowej twdrczosci, szczegdlnie po 2010 roku, siegatem po emotikony i skroty
myslowe, co byto kontynuacjg dawnego podejscia. W ten sposéb dazytem do istoty
przekazu. Motto, ktére przyswiecato moim dziataniom, brzmiato: , klamstwo nie ma
miejsca w mojej tworczosci”. Cata esencja mojego reportazu, ujeta w logo, stanowi
graficzny znak, ktéry odzwierciedla nieustanng walke z fatszem i poszukiwanie
prawdy o otaczajagcym mnie Swiecie.

3. Jak ksztattowat sie styl i brzmienie zespotu?

Najkrécej mowiac styl REPORTAZU byt parateatralny. W mojej twérczosci potaczenie
muzyki z formami plastycznymi stopniowo wyewoluowato naturalnie. Nie byto tak
jednak od poczatku. Najpierw skupialismy sie na muzyce, a plastyka pojawita sie w
REPORTAZU pézniej. Pierwsze koncerty odbywaty sie w Akademii Sztuk Pieknych.
byto to nasze, naturalne srodowisko. Po maturze, ale jeszcze przed studiami, wraz z
wspbtzatozycielem REPORTAZU Piotrem takomym przez kilka lat malowalismy
wielkoformatowe scenografie w Teatrze Wielkim w Poznaniu.

Praca ta w trudnych warunkach lat osiemdziesiatych, kiedy brakowato materiatéw,
uczyfa nas kreatywnosci i umiejetnosci dziatania w warunkach ograniczen. Mielismy
takze okazje obserwowac profesjonalnych muzykéw podczas préb, co z kolei inspiro-
wato nas do tworzenia muzyki, ktéra faczyta nasze plastyczne doswiadczenia z
dzwiekiem. W operze przy okazji swietnie sie bawilismy!

Z czasem zaczeliémy dostrzegad, jak rézne dziedziny sztuki moga sie ze soba taczyc.
W naszym przypadku byto to dos¢ nietypowe, poniewaz w zespole rockowym
zrezygnowalismy z... gitary elektrycznej, co w Polsce wéwczas byto rzadkoscia. Jaki
zespot rockowy grat wtedy bez gitary elektrycznej? Nie przypominam sobie. Chcieli-
Smy radykalnie zerwa¢ z konwencjg, co prowadzito nas w strone bardziej ambitnych
form artystycznych. Nasza muzyka byta minimalistyczna, sktadata sie gtéwnie z
trzech gtoséw, klawiszy, perkusji i basu, co stwarzato duzg trudnos$¢ w tworzeniu
harmonii. Zamiast klasycznego wokalisty, w naszym zespole nie byto frontmana.
Teksty byly Spiewane w dialogach lub deklamowane, co dodatkowo podkreslato styl.
Bardziej chodzito o kompozycje, o konstrukcje, schemat utworu do tego stopnia, ze
czasami zamiast tekstu stosowalismy zwykte stowa petnigce funkcje rytmiczna.
Pamietam, ze jeden z utworéw prébowalismy ,zagra¢” podciggajac nosami, a inny
powstawat za pomoca kaszlu. Chodzito bardziej o strukture niz o to, na czym to
bedzie zagrane. W poczatkowej fazie REPORTAZU nie uzywalismy akordéw, bo nie
byto z czego ich wydoby¢. Monofoniczna mini klawiaturka, bas i perkusja. Z biegiem
czasu, po trzech latach istnienia zespotu, zaczelismy rezygnowac z instrumentéw
klawiszowych na rzecz pianina lub fortepianu. W tamtych czasach instrumenty te
byly w klubach studenckich rzadkoscia i czesto traktowane jako przechowalnia
butelek po piwie.

To wszystko sktadato sie na nasza droge artystyczna, ktéra faczyta muzyke z plastyka i
odrobing teatru. Podsumowujac. Nasze podejscie do twdrczosci opierato sie na
faczeniu réznych dziedzin sztuki. To potgczenie, cho¢ na poczatku nie byto planowa-
ne, stato sie istotnym elementem naszej artystycznej tozsamosci. Kontakt z opera
oraz ré6znorodne inspiracje muzyczne miaty kluczowy wptyw na to, jak ostatecznie
uksztattowat sie nasz styl muzyczny. Nasza muzyka ewoluowata w czasie, a na jej
rozwoj wplyneli nie tylko ludzie, ktdrzy wspdéttworzyli zespott, ale takze dobor
instrumentéw i odpowiedniego sprzetu. W pézniejszych latach, kiedy gratem z
wyksztatconymi muzykami, REPORTAZ nabrat nowego wymiaru. Dzieki temu mogli-
Smy podejmowac coraz bardziej ambitne projekty, a koledzy zaczeli aktywnie wspot-
uczestniczy¢ w aranzacji utworéw. Ta wspoétpraca z utalentowanymi muzykami,
takimi jak np. Arnold Dabrowski, wniosta wiele do brzmienia REPORTAZU. Réwnocze-
$nie zauwazytem, ze latami tworzony styl zespotu rozmywat sie na rzecz wprawdzie
atrakcyjnej, lecz popularnej formy rockowej. Muzycy, ktérzy dotaczyli do zespotu
mieli za soba solidne wyksztatcenie muzyczne i talent, ale czesto pracowali na
znanych schematach, co ograniczato nasz rozwé;j.




4. Skad w REPORTAZU czerpano inspiracje artystyczne?

Nasze utwory byty nasycone réznorodnymi wptywami muzycznymi, ktére ksztatto-
waty nasz styl. To byto nieuniknione. Jazz uwazatem wtedy za muzyke o niczym, dla
mnie byto tam za duzo formy, a za mato tresci. Mimo otwartosci uznawatem jazz za
muzyke hermetyczna. Miatem wrazenie, ze jazzman gra muzyke dla siebie, a stucha-
czowi nie ma nic do zaproponowania, do opowiedzenia. Jakby jazz byt muzyka
autoterapeutycznga. Poréwnywatem jazz do alpinisty, ktdy wprawdzie zdobywa
szczyty, ale nie dla ludzi lecz dla siebie. Muzyki ludowe;j z kolei troche sie batem, za
duzo w niej byto straszydet i poganstwa. Czesto niosta ze sobga tadunek wierzen
przedchrzescijanskich, a to juz mnie nie interesowato. Owszem, zaréwno elementy
jazzu i folku byly wprowadzane do muzyki REPORTAZU, ale tylko jako cytaty lub
trawestacje. w celach ilustracyjnych. Tymczasem w miare jak dorastatem, odkrywa-
tem dzieki Henrykowi Palczewskiemu awangardowa muzyke rockowa, ktéra wprowa-
dzata mnie w $wiat nowych brzmien, ale rbwnoczes$nie stanowita wyzwanie. Musia-
tem wykazac sie duzg sitg woli, aby nie ulec pokusie nasladowania tych niezwykle
utalentowanych artystéw. Zachowanie oryginalnosci w kontekscie silnych inspiracji z
zewnatrz stanowito dla mnie trudne zadanie. Wspotpraca z innymi zespotami i
artystami, a takze ciggte dazenie do eksploracji nowych brzmien, wymagaty ode
mnie nieustannego poszukiwania wtasnej tozsamosci artystycznej. W rezultacie,
mimo ze nasza muzyka ewoluowata, staratem sie dbac o to, aby zachowac w niej
elementy, ktdre sprawiaty, ze byta wyjatkowa i autentyczna, co w koncu przyczynito
sie do naszego sukcesu. Kwestia plastyczna w naszej twdrczosci odgrywata niezwykle
istotna role, stanowiac dopetnienie muzycznej aranzacji. Scenografia, ktérag tworzyli-
$my, miata na celu nie tylko wzbogacenie wizualnej strony naszych wystepéw, ale
takze wprowadzenie pewnego uzupetnienia, ktére mégtby wzmocni¢ odbiér muzyki.
Malowatem duzo obrazéw (nazywatem je antyobrazy), bedacych ilustracjami moich
tekstow. Wtedy powstat cykl pt., 12 oryginatéw i jedna kopia”

Nad muzyka pracowalismy gtéwnie w klubie Nurt w Poznaniu, gdzie mielismy
mozliwo$¢ przygotowania przestrzeni na kilka dni przed koncertem. Dzieki temu
mogli$my zrealizowa¢ nasze pomysty w statych warunkach, co ufatwiato nam
artystyczne dziatania. Podczas naszych wystepow wykorzystywalismy réznorodne
techniki plastyczne, w tym malarstwo i rzezbe. Na przykfad, przed jednym z koncer-
tow wykleilismy sufit i podtoge klubu gazetami,Rzeczywistosc’, ktorych caty naktad
wykupilismy z kiosku. To byta forma artystycznej prowokacji. Wspdlnie z Piotrem
taomym, ktéry miat zdolnosci rzezbiarskie, zrobilismy metrowej wysokosci papuge
ze styropianu, ktéra powieszona nad ludzmi na szubienicy obracata sie w pétmroku,
nadajac koncertowi specyficznego klimatu.

5. Jak i po co powstawaty teksty, ilustracje i scenografia?

Czesciowo juz odpowiedziatem na to pytanie. W miare jak rozwijat sie nasz zespot,
wprowadzilismy na scene sztalugi, na ktérych prezentowalismy ilustracje do
poszczegdblnych utworéw. W trakcie koncertu, podczas improwizacji, Piotr takomy
zmieniat te ilustracje, co tworzyto dodatkowa warstwe wizualng. Odstanianie ilustra-
¢ji w odpowiedniej kolejnosci wprowadzato widownie w kontekst poszczegdlnych
utworéw i tekstow, co sprawiato, ze cate doswiadczenie artystyczne stawato sie
bardziej spéjne. Nasze ilustracje poczatkowo byty spontaniczne i niechlujne, co
nadawato im autentycznosci. Chcielismy je nawet malowa¢ na zywo, ale wtedy ten
co maluje nie mégtby grac i to juz by byto za wiele. Z czasem ilustracje ewoluowaty w
kierunku bardziej przemyslanych form, ale wcigz petnity te sama role. Czasami byly to
proste, dzieciece rysunki, innym razem bardziej ztozone i abstrakcyjne kompozycje.

Muzyka, ktéra tworzylismy, byta takze zréznicowana. Nie ograniczalismy sie do
jednego stylu. Nasze utwory i teksty mogty by¢ zaréwno krétkimi, zabawnymi
piosenkami, jak i rozbudowanymi, z powaznym tekstem, kompozycjami trwajgcymi
kilkanascie minut. Ta réznorodnos¢ byta dla nas istotna, poniewaz pozwalata na
eksperymentowanie i taczenie réznych elementéw w jeden program koncertowy.
Chcielismy, aby nasza sztuka nie byta zamknieta w jakichs ramach. W rezultacie
potaczenie muzyki z elementami plastycznymi stanowito dos¢ unikalne doswiad-
czenie, ktére angazowato zmysty i emocje widowni. To, co robilismy, miato na celu
nie tylko dostarczenie zabawy intelektualnej, ale réwniez sktonienie do refleksji nad
otaczajaca nas rzeczywistosciag. W ten sposdb muzyka i plastyka wspottworzyty
narracje, w ktérej wszystko mialo swoje miejsce i znaczenie.




6. Na czym polegat i jak przebiegat dobér artystéw do sktadu REPORTAZU na
przestrzeni lat?

Ksztattowanie sie sktadu zespotu REPORTAZ miato charakter dos¢ naturalny i sponta-
niczny. Na poczatku grali$my w trio, moja przyszta zona Marzena, Piotr takomy i ja.
Bylismy z tej samej klasy, co utatwiato nam organizowanie spotkan. Nasze pierwsze
préby byty petne zartéw i swobodnej atmosfery, co sprzyjato twoérczej atmosferze. Z
czasem dofgczyt do nas o rok mtodszy Jacek Hatas, ktéry poczatkowo nie miat okre-
slonego kierunku artystycznego. Jego poczucie humoru oraz otwartos¢ na ekspery-
menty sprawity, ze Swietnie wkomponowat sie w nasz zespot. Z czasem Marzena, nie
mogta zaakceptowac coraz bardziej eksperymentalnej twoérczosci i postanowita
wycofac sie z projektu. Byto to dla nas duzg stratg. W wyniku réznych okolicznosci,
zaczelismy poznawac artystow spoza Liceum Plastycznego. W klubie Trops, gdzie
odbywaty sie tymczasowo nasze préby, spotkalismy Arnolda Dabrowskiego i Pawta
Palucha. Ich zesp6t poszukiwat perkusisty, a ja szukatem kogos takiego jak oni.
Przylaczyli sie do REPORTAZU, co wzmocnito nasz sktad. Jednoczesnie Jacek Hatas
skierowat swoje zainteresowania w strone muzyki folkowej i odszedt z zespotu. W ten
sposdb powstata symetria zawodowa; dwoch plastykow i dwoch muzykéw. Sktad
zespotu stat sie bardziej réznorodny. Na kilka préb dotaczyt nawet do nas wiolonczeli-
sta Krzysztof Fajfer. W miare uptywu czasu, zespét przechodzit rézne zmiany personal-
ne. Piotr takomy, ktory byt najstarszym cztonkiem zespotu, odszedt, co byto dla mnie
osobistg porazka. Czutem sie winny, gdyz stato sie to po mojej fali zarzutéw o
nieatrakcyjny sposoéb jego gry. Dlatego kontynuowatem wspétprace z Arnoldem
Dabrowskim i Pawtem Paluchem jeszcze przez kilka lat, az do mojego trzyletniego
wyjazdu do Niemiec w1989 roku. Tam, nad jeziorem Bodenskim, w Radolfzell,
prébowatem kontynuowa¢ dziatalnos¢ REPORTAZU z dwoma, niemieckimi muzyka-
mi; rysownikiem satyrycznym i pianista Udo Krummelem i saksofonista Sebastianem
Lutzem. Odyto sie tylko kilka ciekawych préb i nagran. W Niemczech malowatem
obrazy, miatem swoje wystawy i malowatem na ciezaréwkach reklamy w technice
airbrush. Po powrocie do Polski, zatozytem firme reklamowa i wybudowatem pracow-
nie plastyczna. Po oSmioletniej przerwie muzycznej, postanowitem reaktywowac
zesp6t w ostatnim skfadzie. Niestety, okazato sig, ze wszyscy bylismy juz zajeci
obowiazkami zawodowymi i rodzinnymi, co uniemozliwiato realizacje powaznych
projektow. Mimo to, koledzy przyjeli propozycje i do 2002 roku odbywaty sie préby w
mojej pracowni, ktérg wyposazytem w sredniej klasy sprzet do préb i do nagrywania.
Przywioztem nawet dla Arnolda moje pianino z Pity . Zbudowalismy bardzo nowator-
ski system potaczenia wszystkich instrumentéw za pomoca trzech loopstation. Caty
tydzen lutowatem rézne przewody. Podczas préb kazdy z osobna decydowat o
momencie zapetlania tego co zagrat kolega, gdyz celowo zamienialismy sie loopsta-
tions. Powstawaty zaskakujace struktury akustyczne i niekontrolowane przestery.
Arnold uzywat przez klawiatury sterujgce samplera Ensoniq z najnowszymi brzmie-
niami. Byto bardzo ciekawie, ale niestety, koledzy... nie mieli czasu.

W koncu zdecydowatem sie na dziatalnos¢ solowa, czego akurat wczesniej nie robitem.
W oparciu o istniejacy juz system zapetlajacy rozpoczatem budowe specjalnego
zestawu perkusyjnego z trgiggerami wtasnego pomystu zdemontowanymi z Yamahy
DD-11 i pofaczonego z mini klawiaturami. Na jednej z mini klawiatur mogtem grac
patkami wyzwalajac dtugotrwate brzmienia stojgce. To wszystko byto zapetlane i
zorganizowane w progam muzyczny z trescig. Szukatem nowych technik nagrywania,
ktére pozwolityby na samodzielne tworzenie muzyki. Wszystkie korpusy mojej starej
Yamahy zawioztem do firmy Bertrand do specjalnego szlifu krawedzi, aby naciagi
dtuzej wybrzmiewaty. Byto to potrzebne do mikrofonéw kontaktowych wyjmowanych
z pocztéwek dzwiekowych. Przy okazji u Bertranda kupitem swietny werbel. Potem
ekperymentowatem z gtosem. DZwieki perkusji wchodzity do mikrofonu wokalnego,
ktory przy silnej kompresji rejestrowat blachy. Natomiast bramka wokalna brutalnie
obcinata wszystkie koricowki gtosu i blach. W koricu bytem zmuszony zrezygnowac z
wiekszosci bramek. To byt drogi eksperyment, bo miatem po jednym DBX na kazdy
mikrofon. Zaczatem eksperymentowac wyfgcznie z izolacjg akustyczng i z pozycjono-
waniem mikrofonéw. Swietnym izolatorem okazaty sie gumowe nakolanniki budowla-
ne. Zauwazytem, ze im lepszy mikrofon, tym wrazliwszy na jego umiejscowienie.
Drobna zmiana kata nachylenia lub odlegtosci miata duze znaczenie. Dlatego moja
instalacja przed koncertami solo trwata ponad godzine, gdyz w kazdym klubie byty
inne odbicia itp. Zbudowatem zatem przenosne studio, ktére umozliwiato mi koncer-
towanie i nagrywanie na zywo. To byto duze wyzwanie techniczne, ale tez dawato
duzo satysfakgcji. Po kilku latach grania solo, postanowitem wréci¢ do wspétpracy z
innymi artystami, tworzac projekt,Krzesto Eklektyczne”. Zapraszatem wybranych
muzykow, ktérzy wyrdzniali sie oryginalnoscia lub artystyczna wizja. To doswiadczenie
trwato kilka lat i przyniosto wiele interesujacych duetéw. Byt fortepian, kontrabas,
wiolonczela, lira korbowa i $piew operowy. W 2008 roku, zdecydowatem sie na ztama-
nie swojej zasady ,grania bez gitary elektrycznej”i zaprositem do wspotpracy gitarzy-
ste. W doborze artystow kierowatem sie przede wszystkim ich odrebnoscia i specjalny-
mi umiejetnosciami. Zazwyczaj spotykatem ludzi, ktérzy byli wyjatkowi w swojej
dziedzinie. Moim celem byto zapraszanie artystéw, ktérzy byli takze niezalezni i samo-
dzielni w kazdym aspekcie. Po wielu latach pracy w zespole, w ktérym wszystkim
,0jcowatem’, bytem zmeczony odpowiedzialnoscig za wszystko; od technikaliow, przez
promocje, po nagrania. Pragnatem wspotpracowac z osobami, ktére mogtyby wniesc
wiasne pomysty, miec¢ whasny sprzet, inicjatywe, itp. Wystepujac w duecie marzytem,
abym madgt na chwile zejs¢ ze sceny, a koncert trwatby dalej. Niestety, znalezienie do
tego stopnia niezaleznych artystow nie byto tatwe. Osoby takie czesto prowadzity
wiasne kariery solowe lub byty liderami innych zespotéw, co sprawiato, ze nie miaty
czasu na wspotprace w duecie. W miare uptywu lat zauwazytem, ze dopiero w dojrza-
tym wieku tatwo jest znalez¢ ustabilizowanych materialnie i zyciowo muzykéw, no ale
okazja do nawigzania takiej wspotpracy juz mineta. Natomiast reaktywowanie przez
dzisiejszych dziadkoéw zespotéw z mtodosci niczego nowego do muzyki nie wnosi. Ma
to raczej wymiar terapeutczny, no i nie zawsze wyglada na scenie estetycznie.




7. Jak przebiegata wspétpraca REPORTAZU z innymi zespotami, klubami, festi-
walami i mediami? Kto zajmowat sie promocjq zespotu, organizacja koncertow i
nagran?

Miatem szczescie spotkac wielu sympatycznych, uczciwych i twérczych ludzi, z
ktérymi mogtem wspétpracowac na polu organizacyjnym. Pierwszg i najwazniejsza
osobg byt jak wiadomo Henryk Palczewski. To dzieki niemu moglismy gra¢ w wielu
klubach i na kilku festiwalach w Polsce. Henryk ciezko pracowat w zakresie promocji
REPORTAZU, ktérego muzyka nie byta tatwa do zaakceptowania. Czesto musiat
dostownie edukowac¢ dziennikarzy muzycznych, ktérzy mieli maniere albo poréwna-
nia muzyki do jakiegos zespotu, albo w ogdle nic nie pisali. Wracajac do aktywnosci
koncertowej, to jak méwit Chris Cutler, najtrudniejsze w muzyce nie jest samo wyko-

nywanie muzyki, ale wszystkie techniczne aspekty, ktére moga wptywac na jej odbior.

Problemy z nagtosnieniem, Zle podtaczone kable, czy nieodpowiedni akustyk moga
skutecznie zniechecic¢ do tworczosci kazdy zespdt, a publicznos¢ do niestuchania.
Muzykowanie w idealnych warunkach jest piekne, ale rzadko kto ma takie szczescie.
W kontekscie braku uczestnictwa REPORTAZU w festiwalach, czesto przeszkoda
okazywaty sie wspomniane kwestie techniczne, takie jak niedostepnos¢ pianina czy
fortepianu. W latach w ktérych dziatalismy, instrumenty te byty rzadkoscia, a ich stan
czesto pozostawiat wiele do zyczenia. W wielu klubach pianina miaty potamane
mtoteczki, byly nienastrojone i traktowane raczej jako przechowalnia butelek. Takie
okolicznosci ograniczaty nam wystepowanie w wielu miejscach. Dodatkowo wymysli-
lismy sobie, ze koncerty beda jednorazowe i nie beda powtarzane. REPORTAZ, mozna
powiedzie¢, byt,znanym nieznanym zespotem?”, ale mielismy swoje state miejsca
wystepdéw oraz kanaty promocji. Nasza baza byty kluby takie jak warszawska Riviera-
-Remont i Nurt w Poznaniu, a takze inne lokalizacje np. w Krakowie lub Wroctawiu. W
pozniejszych latach gralismy réwniez w Osrodku Aktywnosci Twérczej w todzi lub w
CSW w Warszawie. Oprécz regularnych koncertéw klubowych, bralismy udziat w
powaznych festiwalach, np. Poza Kontrolg, Marchewka, Era Nowe Horyzonty, Malta,
praska Alternativa, Avangarde Festival Schiphorst czy Gare aux oreilles w Avinion. Te
wieksze festiwale zapewniaty nam odpowiednie warunki techniczne do wystepow, co
byto szczegdlnie istotne w poczatkowej fazie naszej dziatalnosci, gdy dostepnosc
sprawnych instrumentéw, takich jak pianino, byta niezbedna. W p6zniejszych latach,

nasza muzyka byta wykorzystywana w réznych kontekstach, w tym w filmach i
spektaklach teatralnych. Wspétpracowalismy z kompozytorem Lechem Jankowskim
przy projektach filmowych lub z rezyserem Waldemarem Modestowiczem, co przy-
niosto nam kolejne uznanie w $wiecie sztuki. Mam wrazenie, ze REPORTAZ powstat o
10 lat za wczesnie. Gdy gralismy punk i new wave w radiu byt Genesis i Czerwone
Gitary. Gdy rozpoczelismy eksperymenty muzyczne i muzyke improwizowang, w
klubach i w radiu byt punk i Jarocin. Gdy zawiesilismy dziatalnos¢, juz po wydaniu ptyt
na zachodzie i w Polsce (na winylu z muzyka improwizowana juz w 1989 r.), to w
Gdansku i Bydgoszczy dopiero rozpoczeto grac niejazzowa muzyke improwizowana,

a pilski perkusista $p. Jacek Olter, bo warto o nim wspomnie¢ akurat w tej publikacji,
miat 17 lat i dopiero wyjezdzat do Gdariska. Gdy w latach 90. REPORTAZ miat 8 lat
przerwy, dopiero rozpoczety dziatalnos¢ w Polsce kluby z niejazzowa muzyka impro-
wizowana. Gdy REPORTAZ sie reaktywowat w 1999 r. w klubach i w mediach pisano...
juz inng historie. Gdy po roku 2003 do Polski przyjezdzali na koncerty Fred Frith lub
Chris Cutler nie wspominano w Srodowisku muzycznym, ze juz ok. 20 lat wczesniej
REPORTAZ z nimi koncertowat w Polsce i byt wydawany na ptytach. Srodowisko
muzykow, dziennikarzy muzycznych, a potem wiascicieli klubédw byto bardzo powia-
zane. W pozniejszych latach, gdy w kontekscie polskich zespotéw pojawit sie aspekt
finansowy, to juz uktad muzyki w Polsce stat sie catkowicie subiektywny i zalezny.
Nastata moda na sztuczny underground, prawie kazdy festiwal z drogimi reklamami
miat w nazwie stowo ,off” lub ,aternatywa”. Sprzedawano nie tylko postarzane
spodnie i kurtki, ale fabrycznie przetarte gitary. Prawie kazdy wykonawca chciat by¢
awangardowy i jednocze$nie milionerem - tak sie nie da!. Jak mawiat Fred Frith juz w
latach 80. cyt.,najbardziej nie lubie gdy wykonawca muzyki popularnej chce by¢
postrzegany jak artysta, lub gdy wykonawca muzyki artystycznej chce by¢ popular-
ny”. Do tego wszystkiego doszedt internet i kupowanie , likbw” oraz komentarzy.
Powstaty firmy usuwajace z internetu niekorzystne komentarze, pliki audio, video,
artykuty lub zdjecia. Odptatnie rozpoczeto zastepowac je plikami wyzszej jakosci. Sg
zespoty, ktore podktadajg nawet pod stare filmy VHS wspdtczesnie nagrany i zmaste-
rowany materiat. Przeciez kazdy, kto zyt w latach 80. wie jak rzadko byta mozliwos¢
nagrania koncertu na video lub np. z miksera. A teraz im dalej od tamtych lat tym
wiecej legend. Tego nie da sie juz zweryfikowag, a kolejne pokolenia otrzymaja
nierzetelny obraz przesztosci. To jest przeciez klamstwo i manipulacja, a w sztuce ma
chodzi¢ przeciez o wiarygodnos¢, o prawde. Bo co moze da¢ cztowiekowi tak upra-
gniong wolnos¢ jesli nie prawda?. Jak mawiat Frederick William Faber cyt.

»53 ludzie, ktérzy od rana do wieczora ztopia grzechy powszednie, jak zwierze
spragnione wody z przydroznej katuzy... a fatszywa mito$¢ wiasna jest najwiekszym
zdrajca, ktéry nas pocatunkiem zdradza, jak Judasz... Podsumowujac, nasza wspot-
praca z innymi zespotami w ogdle nie istniata, natomiast z klubami i mediami jako$
sie ukfadato. Wyjatkiem byt w latach 80. zesp6t Familija Radio Varsawa (lub Varsovia
lub Warszawa), na ktérego zaproszenie REPORTAZ wystgpit na Marchewce “1987, a
muzyk tego zespotu Krzysztof Zukowski, az do roku 2008 zajmowat sie promocja,
ttumaczeniem tekstéw i kontaktami z muzykami z Francji. Dla mnie sympatycznym
wydarzeniem byto przeprowadzenie wywiadu-rzeki na antenie Radia Bunt, ktory
zrealizowat w trzech, kilkugodznnych czesciach Grzegorz Witkowski, dawny basista
zespotu Réze Europy oraz oczywiscie niniejsza publikacja. Byta tez krotka wspoétpraca
z lwong Pasinska z Polskiego Teatru Tarca w zakresie komponowania muzyki do
spektakli. Pozostata wspdtpraca dotyczyta juz zespotdw, klubow i festiwali za granica.
W przeciwienstwie do Polski na zachodzie byto bardzo duze zainteresowanie REPOR-
TAZEM zaréwno w zakresie publikacji muzyki jak i dziatalnosci koncertowej. Wszystko
zaczeto sie od wspomnianego Henryka Palczewskiego i Grzegorza Brzozowicza,




ktérzy zorganizowali w 1984 roku wspdlnga trase koncertowa Skeleton Crew (Fred
Frith i Tom Cora) i REPORTAZ w kilku miastach Polski. To wydarzenie zapoczatkowato
zainteresowanie naszym zespotem za granica. Szybko trafilismy pod krytyczne ucho
Chrisa Cutlera i rozpoczeta sie wspétpraca wydawnicza zRecommended Records.
Nastepnie nawigzanie kontaktéw i wystepy na Marchewce wiasciwie z trzonem
zespotu Pere Ubu lub z zespotem The Ex. Kontakty i wspétpraca rozwijaty sie, az do
festiwali we Francji i dtuzej, gdzie na zaproszenie Guigou Cheneviera z Etron fou
Lelublan i Volapuk prezentowatem z Nicolasem Chatenoud projekt Pogofonic. Tam
tez poznatem Charlesa Haywarda perkusiste grup Gong, This Heat i Massacre oraz
awangardwego wokaliste Phila Mintona, Lucka Exa i muzykéw grupy 4Wall. Dopiero
na tym etapie REPORTAZU zaczatem od$wieza¢ zaniedbany angielski. Do tej pory
wystarczat mi niemiecki, ktérym lepiej sie postugiwatem, a akurat Cutler i Frith takze
moéwili po niemiecku. Konczac watek wspotpracy z innymi zespotami wspomne
jeszcze przygode i udziat w festiwalu Avantgarde Festival Schiphorst w Niemczech.
Gdy trwat projekt Bezsensory REPORTAZU gratem w duecie z Witoldem Oleszakiem.
To byt juz wiasciwie koniec naszej wspotpracy, gdyz ta formuta sie wyczerpata, bo nie
przynosita nic nowego. Wtedy zaprosit nas do swojej siedziby do Schiphorst zespét
Faust, a konkretnie Jean-Hervé Péron organizator festiwalu. Ich siedzibe, studio i caty
kompleks muzyczny stanowito stare gospodarstwo rolne adaptowane na centrum
festiwalowe i sale préb. Budowali tam dziwne instrumenty, panowata tam nieco
szalona atmosfera. Mieszkali i pracowali troche jak hippiesi.

8. 0d kiedy i jak dlugo przebiega dziatalno$¢ wydawnicza REPORTAZU?

Dziatalnos¢ wydawnicza REPORTAZU miata swoje poczatki dzieki Henrykowi
Palczewskiemu, ktéry stat sie naszym opiekunem i promotorem. Jego zaangazowa-
nie w wysyfanie naszych nagran na Zachéd pozwolito nam zaproponowaé muzyke
za granica i skonfrontowac ja z bezstronnym odbiorem. Henryk wysytat nagrania
wielu zespotéw, jednak to, co proponowat REPORTAZ wzbudzalo zainteresowanie
~tamtych” stuchaczy. Zaraz po rozpoczeciu dziatalnosci, nasze kasety zaczety krazy¢
po catym Swiecie, docierajac do Stanéw Zjednoczonych, Anglii, Niemiec czy Francji.
W miare jak zmieniata sie zachodnia scena muzyczna, réwniez nasza dziatalnos¢
ewoluowata. Starali$my sie podazac z nurtem zachodnich zmian, ale zachowujac
naszg, polska tozsamos¢. Zaczeto sie od kaset, potem byty winyle i ptyty CD. Juz po
dwoch latach dziatalnosci pojawity sie artykuty o nas w specjaistycznej prasie
muzycznej, nawet w Japonii, co $wiadczyto o naszym miedzynarodowym zasiegu.
Dzieki wspdtpracy z uznanymi artystami, takimi jak Chris Cutler , Guigou Chenevier
czy Fred Frith, nasze nagrania znalazty sie na sktadankach obok gigantéw muzyki
awangardowej, co byto dla nas, w szarym PRL-u ogromnym sukcesem. REPORTAZ
miat okazje wspotpracowac z wydawnictwami niezaleznej sceny rockowej (ReR
Megacorp, Cuneiform Records, Inoui Productions, A.R.S2). Nasze nagrania byty
prezentowane w alternatywnych rozgtosniach radiowych w USA, Francji, Wtoszech

(KXCI-91-7-FM-Tucson, WMUH-Allentown, KGNU-Boulder, KZSC-88-1-FM-University-
-of-California). Ptyta ,W gére rzeki” (Up the River) ukazata sie pod szyldem Rekom-
mended Records, ktéra byta znana z wydawania przemyslanych projektéw muzycz-
nych.

10. Skad wziat sie ciagnacy latami brak zainteresowania REPORTAZEM w Polsce,
a za granica nie?

Co do braku zaintresowania REPORTAZEM w Polsce, to zjawisko jest ztozone. Juz
wczesniej powiedziatem, ze chyba troche za wczednie dziatalismy. Gdybysmy sie
zamrozili na 8 lat i odmrozili w 1990 roku, to prawdopoobnie wtgczonoby nas w nurt
muzyki improwizowanej lat 90., do ktérej stuchacze, kluby, dziennikarze, wytwornie
dopiero byli gotowi. Po latach zauwazytem, ze istniata pewna prawidtowos¢, ktéra
mogta wptywac na naszg obecnos¢ na polskiej scenie muzycznej. Choc zespoét cieszyt
sie szacunkiem i uznaniem w zagranicznych wytwérniach i Srodowiskach muzycz-
nych, w Polsce bywato inaczej. Nasza twdrczos¢ byta wprawdzie kilka razy doceniona
wydawniczo, ale niekoniecznie w ramach koncertéw i promocji. Zastanawiam sie, z
czego to wynikato i nadal wynika? Moge sie tylko domyslac... na pewo nie chodzito o
muzyke, lecz o osoby, poniewaz muzyka improwizowana nigdy nie byta czyms
nowym, mozna powiedziec, ze jest stara jak swiat, bo: ,nie ma nic nowego pod
storncem”. Byty takie kluby, miejsca w Polsce, gdzie wystepowaty zespoty rockowo-ja-
zzowe, ale REPORTAZ nigdy nie byt tam zapraszany. Polska, poczatkowo niezalezna
wytwornia Requiem, od poczatku deklarowata,zachowanie dorobku alternatywnej
muzyki lat osiemdziesiagtych”. Mimo, ze wydano w niej ponad 400 pozycji, REPORTAZ
nie otrzymat takiej propozycji. Ten czas i tak juz minat, gdyz wytwérnia dziata juz
teraz prawie na zasadach komercyjnych. Sa tez inne powody. Niedopasowanie sig, a
nawet nie podporzadkowanie sie pewnym niepisanym regutom? Nie wiem...nigdy
nie uprawialiSmy kumoterstwa, poklepywania, rewanzyzmu, zatatwiarstwa, itp.
Pamietam jak w 2008 roku zatelefonowat do mnie na trzy dni przed koncertem
pewien muzyk (nie chce méwic kto) i zapytat, czy moze z nami i z Chrisem Culterem
zagrac¢ w projekcie ,Operacja Media”? Zaproponowat, ze jesli bedzie mogt zagrag, to
on ,zaftatwi” koncerty,Operacja Media” w innych miastach i to z duza promocja.
Odpowiedziatem, ze to jest projekt zamkniety, przepracowany i juz rozpisany w
detalach. Domyslam sie, o co chodzito, ale na pewno nie o muzyke. Czyli mozliwosci
funkcjonowania byty, ale... parcie niektérych ludzi byto i jest niesamowite! Kojarzy mi
sie to z przeprawa mréwek przez mur, gdy jedna po drugiej wchodzi na szczyt,
spychajac te niepotrzebne w doét. Przed laty, gdy nie miatem jeszcze swojej pracowni,
pamietam jak malowatem na terenie klienta przez kilkanascie dni reklame na wielkim
samochodzie. Przychodzit czasami na papieroska. Pt godzinki nic nie méwigc patrzyt
jak maluje. Myslatem, ze podziwia prace lub cos takiego, jednak ktéregos dnia powie-
dziat pod nosem:,,czego to sie z biedy nie robi...". | to jest rozbrat pomiedzy tym jak
sami siebie widzimy, a jak nas widzg inni - brutalne! Zauwazytem, ze na Zachodzie




nie bylo takich sytuacji, a muzycy wspétpracujacy z REPORTAZEM rozumieli nasza
niezaleznosc¢ i wizje artystyczna. Nie przylepiano nam fatki zespotu o okreslonej
ideologii. Owszem, bylisSmy postrzegani jako zespét o pro-polskich wartosciach, co w
kontekscie réznorodnosci artystycznej nie stanowito przeszkody. Chris Cutler, gdy
kilka dni mieszkat u nas podczas préb, doskonale wiedziat, ze mamy inny swiatopo-
glad. Ta wieloletnia znajomos¢ jest dla mnie dowodem, ze mozliwa jest wspdtpraca
miedzy artystami o lewicowych i prawicowych pogladach. Do tego trzeba mie¢
jednak duzo dobrej woli i kultury. Polska jest specyficzna, trudna, ale ukochanal!

11. Co spowodowato zakonczenie dziatalnosci Reportazu w 2018 roku?

Kiedys uzywatem sformulowania artysta konieczny” czyli twoérca, ktéry koniecznie
musi caty czas cos tworzy¢, chocby nie miat akurat nic ciekawego do przekazania.
Przeciez nie da sie przez caty czas tworzy¢ interesujacych rzeczy. To tak jak w wielu
innych dziedzinach zycia, s dni lepsze i gorsze. Gdy ogladamy dorobek 70-letniego
artysty, to pamietamy moze jego 10 obrazéw lub 10 ptyt. A gdzie reszta? Co robit
przez reszte zycia? Konkretnie, to podjatem decyzje, aby nie komponowaé nowych
rzeczy, aby nawet nie improwizowac i aby w ogéle przesta¢ koncertowac. Natomiast
nie przestatem dziatalnosci wydawniczej i archiwizacyjnej. Mam kilka tysiecy CD z
danymi. Sa to zdigitalizowane dawne préby z kaset CC i VHS, petno grafik, notatek,
plakatow i tekstéw. Zajmuje sie teraz indeksowaniem plikéw i nadawaniem im
metadanych, to bardzo czasochtonne zajecie. Mam do opracowania 40 lat twérczosci
muzycznej i plastycznej O wiele wiecej zrobie dla muzyki, jesli ten materiat uporzad-
kuje i opublikuje, niz miatbym zagrac¢ kolejny koncert i uzerac sie z tym co oméwitem
w poprzednich odpowiedziach. Tempus fugit! Nawet nie wiem czy zdaze to zrobic.

Kolejnym powodem jest to, ze do muzyki wkradto sie wiele chaosu. Muzycy i stucha-
cze pomieszali sztuke dZzwiekowa z muzyczna. Dziennikarze relacjonuja eksperymen-
ty dzwiekowe jako muzyke i odwrotnie. Dezorientuja stuchaczy. Traktowatem muzyke
powaznie, nigdy nie méwitem ,ide se pograc¢”albo,zagrajmy co$ dla jaj". Wiekszos¢
odbiorcéw nie rozpozna, czy saksofonista gra solfez, przewroty i kadencje, czy
rzeczywiscie improwizje. Praca nad dzwiekiem to cos$ innego niz praca nad muzyka.
Do tego dochodzi wspomniana, agresywna autopromocja. W samym Londynie
codziennie jest ok.150 koncertéw! Nie kazdy muzyk jest artysta, nie kazdy instrumen-
talista jest muzykiem, nie kazdy wirtuoz potrafi cos skomponowac i nie kazdy kom-
pozytor umie dobrze gra¢ na instrumencie. To wszystko trzeba umie¢ rozréznic. Nie
wspominajac o przydatnej umiejetnosci realizacji dZwieku na scenie i w studio.
Wspotczesny artysta musi znac sie na wielu rzeczach. Szczegdlnie ten, ktérego nie
sta¢ na zatrudnienie specjalistéw. Jeszcze jest strona psychologiczna. Sg wykonawcy,
ktérych kompletnie nie obchodzi odbiorca. Pragnienie wystepowania jest tak silne, ze
sprawia wrazenie jakiejs formy autoterapii. Styszatem kiedys opinie pewnej osoby, ze
uprawianie sztuki jest najwyzszg forma egoizmu. Brzmi szokujaco, ale warto sie
zastanowi¢. Jesli chodzi o moja ostatnig dziatalnos¢ koncertowg, to miata ona miejsce
w 2018 roku, kiedy zagratem koncert z okazji moich 55. urodzin w klubie Blue Note w
Poznaniu. Po tym koncercie postanowitem zakornczy¢ swoja dziatalnos¢ koncertowa.
Po 40 latach twérczosci muzycznej doszedtem do wniosku, ze muzyka nie jest celem
lecz srodkiem do celu. Kiedys jeden zkonnik powiedziat mi, ze na Sadzie Bozym nie
bedziemy rozliczani z tego co zrobilismy, lecz z tego, czego nie zrobilismy. Z czasem
moja perspektywa zmienifa sie. Dostrzegtem, ze sens zycia polega na relacji z Bogiem
i z ludZzmi, w ktérych On jest. Ale to nie jest widoczne, gdy zyje sie dla siebie. Dlatego,
gdy On jest tak blisko, ostatni odcinek chce przejs¢ na piechote. Nie potrzebuje do
tego ,transportu muzycznego”. Cate zycie bratem, to teraz chce skupic sie na wdziecz-
nosci i oddaniu tego, co otrzymatem. Chce po sobie zostawi¢ porzadek, a nie chaos.

12. A o czym bytby REPORTAZ, gdyby grat dzisiaj?

Gdyby REPORTAZ nadal dziatat, jego tematyka z pewnoscia skupiataby sie na kontroli
i zniewoleniu cztowieka przez szalencéw rzadzacych dzisiejszym swiatem - czesto
hippieséw lat 70. Sg tak zajeci utopijnymi ideologiami i kontestowaniem rzeczywisto-
$ci, ze ich obietnice i obowiazki wobec ludu przejmuje powoli prawica. Doszto do
tego, ze mocarstwa swiatowe nie majg juz z kim rozmawiac¢ w Europie. Podkreslatbym
na pewno w tekstach o tym, jak trudno zmienic¢ cztowiecze nawyki i przyzwyczajenia.
Ze dla cztowieka najwiekszym wrogiem jest on sam, czyli duch ludzki i mitos¢ wiasna.
Zatwardziatos¢, upartos¢, niepohamowane pragnienia i zadze. Dlatego nie nawroce-
nie, lecz wytrwanie w nim do konca jest tak trudne. Mocno ilustruje to koricowka 2
listu $w. Piotra:,...Pies powrdcit do tego, co sam zwymiotowat, a Swinia umyta - do
katuzy btota” (2P2, 22). Narzucony cztowiekowi materializm wymusza nowomowe i
jak w Wiezy Babel zmienia, taczy lub rozdziela znaczenia stéw. Nie dostrzega sie juz
réznicy miedzy mitoscia, a seksem, miedzy sekretem, a tejemnica, miedzy przyjemno-
$cig, a radoscig, itp. Humanizuje sie przedmioty martwe; ukochany samochéd, méj
przyjaciel laptop, itp. Stowem nastepuje upodmiotowienie materii, a cztowieka stawia
sie na réwni z przedmiotami i ponizej zwierzat. W latach 80. nikt by nie przypuszczat,
ze w przysztosci bedzie sie schylat po kupe psa, a jego religia bedzie segregacja
$mieci. Przeciez to jest uwtaczajace godnosci czlowieka. To nie jest ani madros¢, ani
grzeczno$¢, ani kultura, moze to antykultura. O tym wiasnie bytby REPORTAZ gdyby
nadal grat. Ale mysle, ze i tak nie bytoby to mozliwe z powodu globalnej cenzury i
ograniczen wolnosci stowa. Jak zauwazyt Wojciech Szewko, zyjemy w czasach, w
ktérych musimy uzywac jezyka skojarzeniowego, tzw. koalangu, aby unikna¢ blokady
zasiegu naszych wypowiedzi w przestrzeni publicznej. Mysle, ze REPORTAZ dziatajac
w dzisiejszych realiach, moégtby stac sie waznym gtosem krytyki spotecznej i
artystycznej, komentowac problemy, ktére zbyt czesto sg ignorowane. Bytby to z
pewnoscia projekt, ktéry wciaz szukatby prawdy, co zawsze byto jego istotg, ale
niekoniecznie akceptacji. Nadal szedtby ,W gére rzeki’, bo aby dojs¢ do zrédta, trzeba
iS¢ pod prad! Aby dzisiejsza mtodziez mogta zrozumiec stopien sprzeciwu muzyki lat
80. musiataby publicznie zadawac niewygodne pytania o manipulacje z ociepleniem
klimatu, ekopolityke, gender, itp. W pierwszym tekécie REPORTAZU z 1982 roku
pisatem: "..nowy ludzki system jest kontrolowany autem na baterie zdalnie sterowa-
nym.” O tych mniej wiecej rzeczach bytby REPORTAZ gdyby grat dzisiaj.




Regularnie rozmawialismy na temat ich wystepdw i staratem sie zatatwiac
jak najwiecej okazji do grania. Nie bytem agencja marketingowa, a wszelkie
dziatania podejmowatem réwnolegle z mojg pracg zawodowa, wiec wszyst-
ko odbywato sie w moim wolnym czasie. Pamietam, ze stawki, ktore otrzy-
mywalismy za koncerty, byly czesto niewystarczajace. Zespoty, ktore nie

miaty formalnego wyksztatcenia muzycznego, a mimo to sprzedawaty ptyty i
przyciggaty publicznos¢, nie zawsze byty w stanie uzyska¢ odpowiednie
wynagrodzenie. Na przyktad podczas festiwalu Marchewka w Warszawie,
aby zapfaci¢ za wystep REPORTAZU, musielismy szuka¢ r6znych sposobow,
poniewaz pienigdze byly ograniczone. Zdarzato sieg, ze lokalni artysci podpi-
sywali umowy, ktore pozwalaty im otrzymac wynagrodzenie za dekoracje

sceny, a z tych funduszy przeznaczano czes$¢ na honorarium dla REPORTAZU.
To byty trudne czasy, w ktoérych trzeba byto kombinowac, aby zapewni¢
zespotom wsparcie finansowe.
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HENRYK PALCZEWSKI
O ZESPOLE REPORTAZ

Pamietam, jak Andrzej Karpinski przyszedt do mnie z nagraniami. To byt
nasz pierwszy kontakt. Kiedy pokazatem mu inne, bardziej awangardowe
nagrania, zafascynowat sie. Okazato sig, ze zawsze marzyt o graniu w takim
stylu, ale nie wiedziat, czy to w ogdle mozliwe. W ten sposéb powstat
Reportaz, ktéry w gtowie juz miat, ale nie zdawat sobie sprawy z istnienia
takiej muzyki. W organizacji koncertow, takich jak te z zespotem REPORTAZ,
zauwazytem, ze niezaleznie od popularnosci zespotu, stawki byty czesto
niskie. Wiele dziatan rodzito sie w bélach, jednak entuzjazm mtodych arty-
stow byt ogromny. Minusem tamtego okresu byto to, ze wiele zespotow
bazowato na wptywach muzyki zachodniej, a nie miato wtasnych korzeni.
Przede wszystkim organizowalismy koncerty oraz wydawalismy kasety.

To byty dwa gtéwne dziatania, na ktérych opieratem swoja pomoc. Jako ze
nie potrafitem gra¢ na instrumentach, skupitem sie na promocji zespotu i
reklamowaniu ich dziatalnosci. Oczywiscie, cztonkowie zespotu réwniez
podejmowali wiasne dziatania, nie czekajac biernie na pomoc z zewnatrz.
Wspotpraca z Andrzejem, ktory byt zwigzany ze studentami Akademii
Muzycznej, umozliwita zespotowi wystepy w klubach studenckich. Pamie-
tam nasze wystepy w Klubie Nurt, gdzie mielismy dobre wejscia i okazje do
zaprezentowania sie. REPORTAZ jako jeden z nielicznych niezaleznych
zespotow w latach osiemdziesiatych wydat ptyte winylowga. Oprécz organi-

zacji koncertéw, promowatem Reportaz wszedzie tam, gdzie sie dato. REPORTAL - Aol Karoffekl 951 S016.iorssemsnmi e
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ALTERNATYWNEJ

JINVAMONNSAOE

Ksigzka ta jest préobq pokazania i zobrazowania twdrczosci
niekomercyjnej, pozostajgcej poza gtdwnym nurtem mainstreamu.
Pilanie, ktdrzy angazujqg sie w tego typu dziatalnosd, traktujq jg przede
wszystkim jako pasje. Twdrczos¢ ta w wiekszosci nie jest nastawiona
na zysk. Taki stan rzeczy powoduje, ze twdrcy mogg artystycznie
wypowiadac sie w sposdb swobodny i alternatywny. Na tle twdrczosci
zespotu Reportaz i Krew przedstawiono dwa swiaty: pierwszy,
ktory juz nie istnieje, ten z lat 80-tych XX wieku, oraz drugi, obecny.
Elementami tgczgcymi oba sq Pilanie jako tworcy, ktdrzy wspdtpracujg
ze sobg czasem nawet kilkadziesigt lat. Nowym elementem jest to,
iz twdrcy mogq po latach kontynuowac swojg pasje oraz tqczyc swoje
dokonania artystyczne z innymi wykonawcami. Wydaniu publikagji
bedq towarzyszyty imprezy: przewidziana na marzec w pilskim BWA
wystawa pod tytutem: Pilanie w twdrczosci alternatywnej, koncert
zespotu Krew wraz z przyjaciotmi w RCK w Pile, przypomnienie
wystawy Pilanie rocznik 60 organizowane przez RCK oraz wyktad wraz
z wystawq organizowany przez Muzeum Stanistawa Staszica w Pile.
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